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บทคัดย่อ 

 
การศึกษาในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาประวัติความเป็นมาและรูปแบบของการแสดงลิเกป่า

คณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 2) เพ่ือส่งเสริมอนุรักษ์ศิลปะแสดง
ลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 3) เพ่ือเสนอแนะแนว
ทางการอนุรักษ์การแสดงลิเกป่าอย่างเหมาะสม โดยการเก็บข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการประกอบกับ
การสังเกตการณ์และการสัมภาษณ์เชิงลึกสมาชิกวงลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์จ านวน 10 คน ผู้เข้าชมจ านวน 
30 คน หน่วยงานที่เกี่ยวข้องจ านวน 5 คน 

ผลจากการศึกษาพบว่าลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษโดยใช้ชื่อใน
การแสดงครั้งแรกว่า “คณะลิเกแดงตรัง” ต่อมาได้เปลี่ยนชื่อเป็นคณะกิจจาเกสรสุนทรศิลป์ และคณะ
ถาวรสุนทรศิลป์จนถึงปัจจุบัน ส่วนรูปแบบการแสดงเริ่มต้นด้วยการไหว้ครู การออกแขกแดง การด าเนิน
เรื่อง และการส่งครู องค์ประกอบการแสดงประกอบไปด้วยคณะลิเกป่า เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี ความ
เชื่อพิธีกรรม โอกาสในการแสดง ส่วนแนวทางในการอนุรักษ์ลิเกป่าบ้านพรุจูดนั้นจ าเป็นต้องอนุรักษ์
รูปแบบการแสดงทั้งนี้ควรเริ่มต้นจากเจ้าของคณะและสมาชิกในวงก่อนเนื่องจากเป็นผู้รู้โดยต้องมีความ
ตระหนักและเข้าใจระบบในการอนุรักษ์ หน่วยงานในภาครัฐควรสนับสนุนให้มีโอกาสได้แสดงในงานต่างๆ
อีกทั้งควรพัฒนาการเรียนการสอนแบบเรียนในหลักสูตรท้องถิ่นเพ่ือให้เยาวชนเกิดความภาคภูมิใจใน
ศิลปะการแสดงของท้องถิ่นเพ่ือการอนุรักษ์ในระยะยาวต่อไป    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ค าส าคัญ: ลิเกป่า,การอนุรักษ์, รูปแบบ,   

 



 
Abstract 
 The purposes of this research were: 1) to study the history of Likae Paa 
Thawornsunthornsilp,  Ban Phujude, Bohin Sub-district, Sikao District, Trang Province 2) to 
study the pattern and the components of Likae Paa Thawornsunthornsilp,  Ban Phujude, 
Bohin Sub-district, Sikao District, Trang Province performance 3) guideline approaches to 
safeguard Likae Paa performance. In this study, data were collected from academic 
documents, participant observation, and in-depth interview with 10 members of Likae 
Paa Thawornsunthornsilp, 30 audiences and 10 related.  
 The findings showed that Likae Paa Thawornsunthornsilp inherited from the 
antecessor, the name of the first show that " Likae Dang Trang" was later changed to 
Kijjakasornsunthornsin, and  
Thawornsunthornsilp to the present time.  The pattern of performance will begin with 
the following process. beqqinq  Premiere continuity and sendinq The components of 
Likae Paa performance includes the following: costume, musical instrument, ritual and 
performance opportunity, to conserve Likae Paa performance, it is necessary to conserve 
its traditional performing style. It should be started by the owners and members of the 
band first, since they have knowledge, and need to be aware and understand the system 
of conservation.  
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บทที่ 1 

 
บทน า 

 
 
ความส าคัญและที่มาของปัญหาที่ท าการวิจัย 
 
         สภาพทางภูมิศาสตร์ของภาคใต้เป็นคาบสมุทรถูกขนาบด้วยทะเลทั้งสองด้าน  มีเทือกเขา  ที่ราบ
ลุ่ม  มีทะเลสาบ  มีสายน้ าน้อยใหญ่เป็นจ านวนมากท่ีไหลจากเทือกเขาลงสู่ทะเล   จากลักษณะดังกล่าวนี้
ท าให้ชุมชนภาคใต้มีการติดต่อกับคนหลายเชื้อชาติ  ทั้งการติดต่อค้าขาย  การเผยแผ่ศาสนา   ลัทธิความ
เชื่อ  รวมทั้งการอพยพย้ายถิ่นฐานเข้ามาอยู่ในภาคใต้  ก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ด้านต่างๆ  ท าให้
ชุมชนทางภาคใต้มีความหลากหลายทางเชื้อชาติ  ศาสนาและวัฒนธรรม 
          การตั้งถิ่นฐานของผู้คนภาคใต้ในสมัยประวัติศาสตร์มักตั้งบริเวณที่ราบลุ่ม  ใกล้แหล่งน้ าหรือ
ชายฝั่งทะเลเพื่อง่ายต่อการท าการเกษตร   การด ารงชีวิต  การติดต่อเดินทางมักใช้เส้นทางการเดินเรือเป็น
หลัก โดยเฉพาะหัวเมืองแถบชายฝั่งจะเป็นท่าเรือ  และเส้นทางการเดินเรือทางทะเลที่ส าคัญ เนื่องจาก
ดินแดนแถบนี้อุดมสมบูรณ์ไปด้วยทรัพยากรธรรมชาติ มีการติดต่อค้าขาย กับดินแดนต่างๆเช่น จีน อินเดีย 
อาหรับ เปอร์เซีย  นอกจากการติดต่อค้าขายแล้วก็มีการน าเอาความเชื่อ ศาสนา  ศิลปวัฒนธรรมประเภท
ต่างๆเข้ามาเผยแพร่ด้วย 
          ศิลปะการแสดงลิเกป่าก็ได้เข้ามาเผยแผ่ทางภาคใต้   โดยเฉพาะชุมชนชายฝั่งทะเลแถบอันดามัน
และบางชุมชนในจังหวัดนครศรีธรรมราช  พัทลุง  สงขลา  (อุดม หนูทอง,2529. หน้า139)  ได้กล่าวไว้
เกี่ยวกับเรื่องนี้ว่า ลิเกป่านิยมเล่นกันมานานและมีชื่ออย่างอ่ืนอีกเช่น ลิเกร ามะนา ลิเกแขกแดง เป็นต้น 
การเล่นลิเกได้แบบอย่างมาจากแขกเจ้าเซ็น (แขกชาวเปอร์เซียหรือชาวอิหร่านที่ นับถือศาสนาอิสลาม
นิกายชีอะห์)  สังเกตจากค าว่าลิเก  มาจากการร้องสรรเสริญพระผู้เป็นเจ้าเรียกว่า “ดิเกร์”  ต่อมาคนไทย
ได้หัดร้องเพลงดิเกร์  ขั้นแรกก็มีท่วงท านองการใช้ถ้อยค าเหมือนเพลงสวด  ต่อมาได้ดัดแปลงเป็นแบบไทย  
ค าว่า ดิเกร์  ก็เพ้ียนมาเป็นลิเก  หรือยี่เก  นอกจากชื่อของการแสดงที่ได้มาจากแขกแล้ว  ลักษณะของการ
แสดงก็มีการ “ออกแขก” เกริ่นน าก่อนเริ่มการแสดงเป็นเรื่องราว( มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์.2534,
หน้า4) นอกจากนั้นการแสดงลิเกป่ายังพบว่ามีการแสดงกันอยู่แถบชายทางฝั่งตะวันออก ตั้งแต่สุราษฎร์
ธานี นครศรีธรรมราช  พัทลุง และสงขลา ปัจจุบันลิเกป่าได้รับความนิยมน้อยลง นอกจากมีเทศกาลหรือ
งานพิเศษเท่านั้นจึงจะมีโอกาสแสดง 
          ลิเกป่าบ้านพรุจูด  ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง ในชื่อคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์  
ภายใต้การน าโดยอดีตผู้ใหญ่บ้านพรุจูด  นายถาวร  รักรู้  ปัจจุบันแม้นโอกาสในการแสดงจะมีน้อยลง
ในช่วงไม่มีงานแสดงแต่ละคนก็ไปประกอบอาชีพประมงบ้าง  ท าสวนบ้าง  แต่เมื่อถึงเวลาแสดงหรือใกล้ที่
จะแสดงทุกคนก็มาซ้อมกันอย่างพร้อมเพรียงเพราะสมาชิกวงส่วนใหญ่ก็เป็นคนในหมู่บ้านและมีความรัก 
ความผูกพันกับการแสดงลิเกป่ามาหลายสิบปี  อายุของชาวคณะส่วนใหญ่แล้วก็เลยวัย  60  ปี  หากยังไม่
มีแนวทางในการอนุรักษ์สืบทอดก็ถือว่าเป็นลมหายใจสุดท้ายของลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด 
ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง     
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          ดังนั้นการศึกษาลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูดอันเป็นลักษณะศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น  
ในครั้งนี้จะเป็นแนวทางหนึ่งในการอนุรักษ์ศิลปะการแสดงของท้องถิ่น  เพ่ือจะชี้ให้เห็นการด ารงอยู่ใน
บริบททางสังคมของท้องถิ่น  ด้วยสภาพทางสังคม  เศรษฐกิจ   และวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไปตาม
กระแสโลกาภิวัตน์  ศิลปะทุกแขนงย่อมได้รับผลกระทบ  ศิลปะการละเล่นของท้องถิ่นก็ย่อมเปลี่ยนไปตาม
ค่านิยมและอิทธิพลของวัฒนธรรมภายนอก   ทั้งยังส่งผลให้เกิดความไม่ต่อเนื่องและเลือนหายไปในที่สุด  
ดังนั้นการสืบสานและอนุรักษ์จึงจะต้องท าความเข้าใจอย่างถ่องแท้ 
           ด้วยแนวคิดดังกล่าว  ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาลิเกป่าของคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด  ต าบล
บ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง  การศึกษาในครั้งนี้จะน ามาซึ่งการรักษาศิลปะการแสดงของท้องถิ่น  ทั้ง
ความเป็นมาของลิเกป่า  การละเล่น  การรวบรวมบทเพลงที่ใช้แสดง  มาบันทึกให้คงอยู่เป็นแบบฉบับ  ซึ่ง
จะเป็นแนวทางในการอนุรักษ์และสืบสานอย่างถูกต้อง  ต่อเนื่องและเป็นแบบแผน  อีกทั้งยังเป็นการสร้าง
จิตส านึกให้สังคมได้เห็นคุณค่าของศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน   เพ่ือเป็นพลังส าคัญในการอนุรักษ์และสืบสาน
วัฒนธรรมท้องถิ่นสืบไป   
 
วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย  
           1. เพ่ือศึกษาความเป็นมาและรูปแบบของการแสดงลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด  
            2. เพ่ือส่งเสริมอนุรักษ์ศิลปะการแสดงลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด  
            3. เพ่ือเสนอแนะแนวทางในการอนุรักษ์การแสดงลิเกป่าอย่างเหมาะสม 
        
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัย 
            1. ได้รู้ความเป็นมาของลิเกป่าตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  
            2. ได้น าความรู้จากการวิจัยถ่ายทอดสู่ชุมชนอ่ืนที่จะศึกษาเป็นแบบอย่างในการอนุรักษ์ต่อไป 
             3. สามารถน ามาพัฒนาการเรียนการสอนได้ 
 
ขอบเขตของโครงการวิจัย 
            1. ขอบเขตด้านแหล่งข้อมูล การศึกษาครั้งนี้จะแบ่งข้อมูลเป็นสองลักษณะดังนี้  
                1.1 ข้อมูลจากเอกสาร ได้แก่ ข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ที่เก่ียวข้องกับการศึกษาในครั้งนี้ เช่น 
เอกสารที่เกี่ยวกับหมู่บ้านพรุจูด เอกสารที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมท้องถิ่น เอกสารที่เกี่ยวความเป็นมาของลิเก
ป่า เอกสารที่เกี่ยวกับการอนุรักษ์สืบสานวัฒนธรรม เป็นต้น  
                1.2 ข้อมูลจากภาคสนาม ได้แก่ ข้อมูลจากการสังเกต การชมการแสดง การสัมภาษณ์ผู้เข้า
ชมการแสดง การสัมภาษณ์ผู้จัดการวง การสัมภาษณ์นักแสดงและนักดนตรีในวงลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์
บ้านพรุจูด  
            2. ขอบเขตด้านเนื้อหา การศึกษาในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตด้านเนื้อหาไว้ดังนี้  
                2.1 ด้านความเป็นมาของชุมชน ประวัติของลิเกป่า ความเป็นมาของลิเกป่าคณะถาวรสุนทร
ศิลป์บ้านพรุจูด ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง  
                2.2 รูปแบบการแสดง ขั้นตอนและโอกาสในการแสดง  
                2.3 แนวทางในการอนุรักษ์ลิเกป่า กระบวนการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ 
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ทฤษฎี สมมุติฐาน และกรอบแนวความคิดของโครงการวิจัย  
          ในการศึกษาความเป็นมาของลิเกป่า รูปแบบและแนวทางการอนุรักษ์ลิเกป่าของคณะถาวรศิลป์ 
บ้านพรุจูด ประเด็นค าถามหลักคือ ความเป็นมาของลิเกป่าคณะถาวรศิลป์บ้านพรุจูดเป็นอย่างไร จะฟ้ืนฟู
อนุรักษ์ได้อย่างไร แนวโน้มศิลปะการแสดงลิเกป่าในอนาคตจะเป็นอย่างไร การศึกษาในครั้งนี้เน้นการเก็บ
รวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ การพูดคุย การสังเกต ตลอดจนการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้อง รูปแบบ
เสนอเชิงบรรยายและมีภาพประกอบบางตอน 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ  
          ลิเกป่า หมายถึง การแสดงพ้ืนบ้านของกลุ่มชนที่ได้รับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ มีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงและสร้างสรรค์ โดยผ่านรากฐานทางประวัติศาสตร์ สังคมวัฒนธรรม และความ
เชื่อ อันเป็นบ่อเกิดของวัฒนธรรมพ้ืนบ้านภาคใต้        
          การอนุรักษ์ หมายถึง การพิทักษ์รักษาและการพัฒนาการแสดงลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์
บ้านพรุจูด ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง ทั้งในการอนุรักษ์รูปแบบการแสดงและการเก็บ
เรื่องราวความเป็นมาของลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ อย่างเป็นระบบ 
         รูปแบบ หมายถึง องค์ประกอบ ขั้นตอนการแสดง และแนวเรื่องที่น ามาใช้ในการแสดงของ
คณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์ 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
           ในการศึกษาครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ท าการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  เพ่ือน ามาสังเคราะห์  
เป็นกรอบแนวทางในการสร้างเครื่องมือการวิจัย  โดยวรรณกรรมต่างๆและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องมีดังนี้ 

1. เอกสารที่เกี่ยวกับความเป็นมาของลิเก 
2. เอกสารที่เกี่ยวกับการละเล่นลิเกป่า 
3. เอกสารที่เกี่ยวกับการอนุรักษ์และสืบสานวัฒนธรรม 

 
1.เอกสารที่เกี่ยวกับความเป็นมาของลิเก 
 

          จากการศึกษา ค้นคว้า รวบรวมข้อมูล จากหนังสือ ต ารา เอกสาร และบทความต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง
กับงานวิจัยในครั้งนี ้ได้รายละเอียดข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับประวัติ พัฒนาการ รูปแบบและขั้นตอนของการ
แสดงลิเก ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน ดังนี้คือ 
 
           1.1 ประวัติความเป็นมาของการแสดงลิเก    
            ประวัติของลิเกป่าเริ่มมีมาตั้งแต่สมัยใดไม่แน่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด ค าว่า “ลิเก” เป็นศัพท์ที่มา
จากภาษาเปอร์เซียว่า “ดิเกร์” แปลว่าการขับร้องหรือบทสวดของมุสลิม (แขกขาว)ในการสวดครั้งหนึ่งจะ
มีผู้เข้าร่วมพิธีประมาณ 10 คน การสวดจะให้เข้ากับจังหวะร ามะนา ในบรรดาแขกท้ังหลายที่เข้ามาอยู่ใน
เมืองไทยแต่โบราณนั้นจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ปรากฏว่า “แขกเจ้าเซ็น” เป็นพวกหนึ่งที่ได้รับ
ราชูปถัมภ์มาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อมีงานพระราชพิธีต่างๆ พวกเจ้าเซ็นก็ได้ร่วมสวดสรรเสริญพระผู้
เป็นเจ้าเพ่ือถวายพระพรแด่พระมหากษัตริย์ บทสวดหรือเพลงร้องเรียกว่า “เพลงดิเกร์”นอกจากแขกเจ้า
เซ็นจะมีบทบาทเป็นผู้สวดในการสรรเสริญและขอพรให้เกิดความเป็นสิริมงคลถวายแด่พระมหากษัตริย์
แล้ว กลุ่มขุนนางในราชส านักก็ยังนิยมเชิญให้ไปสวดตามบ้านเรือนด้วยเช่นกัน ซึ่งต่อมาคนไทยก็หัดร้อง
ลิเกตามข้ึนบ้างโดยใช้ท านองเหมือนกันก่อนในช่วงแรก แล้วมีการดัดแปลงให้เข้ากับบริบทของคนไทยใน
ภายหลัง 
            ลิเกเริ่มขยายตัวอย่างจริงจัง และแพร่หลายในประเทศไทยเมื่อต้นรัชกาลที่ 5 ซึ่งความจริงแล้ว 
ลิเกอาจจะเริ่มเข้ามาในประเทศไทยตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาก็เป็นได้ เนื่องจากในขณะนั้นมีการร้องแบบลูก
บทแล้ว เริ่มแสดงในงานพระเมรุของพระนางเจ้าสุนันทา กุมารีรัตน์ ได้มีการจัดการแสดงอย่างหนึ่งตาม
แบบพวกแขก คือ น าคนไทยมาแต่งตัวเป็นแขกนั่งล้อมวงกันตีกลองร ามะนาให้เข้ากับจังหวะ แบ่งการ
แสดงออกเป็นชุด ๆ ชุดแรกเรียกว่า แขกเปิดโรงรดน้ า และให้ใช้ชุดนี้เป็นชุดเปิดโรงลิเก ต่อมาชุดที่สองมี
คนไทยออกมาเจรจากับแขก ชุดที่สามมีการเล่นออกสิบสองภาษา คือให้ผู้แสดงแต่งตัวเป็นชาติต่าง ๆ ชาติ
ละ 2 – 3 คน ออกมาร้องเล่นตามภาษาของชาตินั้นๆ ไม่ให้ปะปนกัน (สุนันทา โสรัจจ์ , 2516, หน้า167 – 
169) 
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           การแสดงลิเกในงานพระราชพิธีบ าเพ็ญพระราชกุศล พระบรมศพของสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทา 
กุมารีรัตน์ และสมเด็จเจ้าฟ้าหญิงกรรณาภรณ์เพชรรัตน์ ตามท่ีปรากฏในจดหมายเหตุ พระราชกิจรายวัน 
อันเป็นบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 5 ได้มีการแสดงของแขก ซึ่งจัดโดยขรัวยา มาสวดมนต์ด้วยกัน 
ทั้งหมด 47 คน ที่ศาลาอัฎฐวิจารณ์ โดยมีการสวดจนถึงสว่าง ในวันที่ 22 มิถุนายน พ.ศ.2423 และต่อมา
ในวันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ.2423 ก็มีสวดแขกอีก โดยเพิ่มเด็กสวดเข้าไปอีก 16 คน และมีการตีร ามะนา 
ประกอบการสวดด้วย (ณัฐวุฒิ สุทธิสงคราม,2538 , หน้า 144) เพลงต่าง ๆ ที่ใช้ร้องประกอบการตี
ร ามะนานั้นเรียกว่า ปันตน ซึง่น่าจะมาจากค าว่า ปันตนุ ของมาลายู หมายถึง กวีนิพนธ์และเรื่องเล่าชนิด
หนึ่ง บางทีก็ใช้สวดหรือขับร้องเข้ากับดนตรี ต่อมาการแสดงประเภทนี้ได้พลิกแพลงออกไปเป็น 2 สาขาคือ 
ฮันดาเลาะ แสดงเป็นชุดต่าง ๆ เช่น ชุดต่างภาษา เรื่องเบ็ดเตล็ด อันเป็นต้นทางของการเกิดลิเก อีกสาขา
หนึ่ง คือ ละกูเยา เป็นการแสดงว่ากลอนด้นแก้กัน อันเป็นต้นทางของล าตัด ลิเกปันตนเป็นการแสดงแบบ 
ฮันดาเลาะ คือเมื่อโหมโรงด้วยร ามะนาแล้ว ก็ร้องเพลงปันตนต่าง ๆ จากนั้นก็แสดงเป็นชุด ๆ เช่น แขกรด
น้ ามนต์ ชุดมอญในเรื่องราชาธิราช ตอนพระยาน้อยชมตลาด ชุดลาวในเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนบักป่อง
บักเป๋อ พบพลายบัวและ นางแว่นแก้ว (มนตรี ตราโมท, 2518, หน้า 68 – 69 ) 

               สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้ทรงประธานค าอธิบายเพิ่มเติมไว้ในหนังสือสาส์น
สมเด็จเล่มที ่17 เกี่ยวกับหลักฐานที่มีการแสดงลิเกในงานพระบรมศพสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์ 
ในสมัยรัชกาลที ่5 ความว่า (สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2505, หน้า 262) พระสยามิศรภักดีเป็น
แขกอาหรับ เรียกกันทั่วไปว่า ขรัวยา ได้มาทูลขอเอาพวกนักสวดแขกอิสลามเข้ามาช่วยพระราชกุศล โดย
ทูลรับรองว่าไม่ขัดต่อคติทางศาสนาอิสลาม เมื่อไปดูก็เห็นว่าเป็นพวกแขกท่ีเกิดในเมืองไทย แถวนนทบุรี 
นั่งขัดสมาธิล้อมวง สวดโยกตัวไปมาตามจังหวะของการตีร ามะนา 
                ลิเกฮูลู และลิเกป่า ของภาคใต้ในปัจจุบันมีรูปแบบใกล้เคียงกับ “ฮันเดาเลาะ” และ “ละกู
เยา” ลิเกในภาษาถิ่นมาเลย์ของปัตตานี แปลว่าการร้องร าท าเพลง ฮูลู แปลว่า เหนือ คือ รัฐกลันตัน ลิเก
ฮูลู คงมาจากรัฐกลันตัน ทางเหนือของประเทศมาเลเซีย รูปแบบคล้ายล าตัด แต่งกายแบบพื้นบ้าน ปรกติ
แสดงบนลานดิน การแสดงฮูลูนี้ จะแบ่งเป็น 2 ฝ่าย ร้องเพลงโต้ตอบกัน เชือดเฉือนกันด้วยคารมจาก
เนื้อหาที่หยิบยกมาจากรอบ ๆ ตัว ประกอบด้วยดนตรีพ้ืนบ้าน เช่น กลองร ามะนา กลองแขกโหม่ง ซออู้ 
ปัจจุบันลิเก ฮูลู ทางใต้มีอยู่ไม่ถึง 10 คณะ เข้าใจว่าอาจเป็นเพราะ ดิจิเก มีก าเนิดจากกลุ่มชาวไทยมุสลิม 
ซึ่งพวกชายแดนภาคใต้ก็ล้วนเป็นพวกมุสลิมทั้งสิ้น การกลายตัวจึงมีน้อย (พนิดา สงวนเสรีวานิช, 2538, 
หน้า 58 – 59) ลิเกฮูลู แตกต่างไปจาก ลิเกป่า ซึ่งเป็นการละเล่นของชาวไทยพุทธ แสดงทั้งเรื่องของไทย
และมุสลิม จังหวัดที่มีการแสดง ลิเกฮูลู คือ จังหวัดที่อยู่ตามแนวชายแดนภาคใต้เท่านั้น เช่น ยะลา 
ปัตตานี สตูล นราธิวาส สว่นลิเกป่าแสดงแถบฝั่งทะเลอันดามัน เช่น ตรัง กระบี่ พังงา สตูล 
               การแสดงลิเกป่าโดยทั่วไป มี 2 ลักษณะ คือ การแสดงลิเกป่า เพ่ือประกอบพิธีกรรมและแสดง
เพ่ือความบันเทิง การแสดงชุดนี้จะประกอบไปด้วย ผู้แสดงตัวเอก 3 คน คือ ยาหยี แขกแดง เสนา เป็นตัว
ชูโรงและด าเนินเรื่องด้วยการออกแขก จบการแสดงเป็นชุดเป็นตอน ลิเกป่า ลิเกแขกแดง หรือลิเกบกนี ้
น่าจะเป็นต้นก าเนิดลิเกไทย การแสดงเริ่มต้นออกแขกแดงเหมือนกัน แขกแดงภาษาถิ่นใต้ หมายถึง แขก
อาหรับ หากใช้ค าว่าแขก ก็คงหมายถึงแขก มาลายู แขกชวา แขกมุสลิม (สาวิตร พงศ์วัชร์ , 2540, หน้า 
148 – 149) จากการศึกษาลิเกป่าจังหวัดตรังพบว่า ลิเกป่าจะประกอบด้วย ผู้แสดงทั้งหมด 15 – 20 คน 
เป็นลูกคู่ 5 – 8 คน โดยตีร ามะนา 2 – 3 คน ตีโหม่ง ตีฉิ่ง ตีกรับ เป่าปี่ สีซอ อย่างละ 1 คน นอกนั้นเป็น
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ตัวแสดง การตัง้ชื่อคณะลิเกป่า มักตั้งตามชื่อของหัวหน้าคณะ การแสดงจะใช้ชายจริงหญิงแท้ เป็นการ
แสดงที่มิได้ยึดเป็นอาชีพจริงจัง ท าเพ่ือความสนุกสนานเท่านั้น จะแสดงในงานทุกประเภท เช่น งานบวช
นาค งานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ เป็นต้น (ชวาลา จินดาผ่อง , 2540, หน้า 155) 
 
              1.2 ที่มาของค าว่าลิเก 
               สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2539, หน้า1-5)ได้อธิบายที่มาของค าว่าลิเก สรุปได้ดังนี้คือ ลิเก มาจาก
รากศัพท์เดิมว่า ซิกรุ (Zikr ) และ ซิกริ ( Zikir) เป็นภาษาอาหรับซึ่งใช้เรียกพิธีสวดสรรเสริญองค์อัลเลาะห์ 
เป็นการนั่งสมาธิให้จิตมุ่งไปที่พระเจ้า ซึ่งชาวมุสลิมเชื่อว่า เป็นชั้นสูงสุดของธรรมะ วิธีการสวดมี 2 ชนดิ 
คือ สวดออกเสียงดัง เรียกว่า ซิกริ จาริ(Zikr Jali ) และ สวดในใจหรือออกเสียงค่อย เรียกว่า ซิกริ คาฟี  
( Zikr Khafi) ต่อมาพิธีการสวด และการออกเสียงค่อย ๆ เปลี่ยนจากซิกริ เป็น ดฮิกร ิต่อมาชาวอิหร่านน า
การแสดงชนิดนี้ ไปแสดงที่อินเดีย จึงเรียกเพ้ียน จาก ดฮิกร ิ เป็น ดฮิกร เมื่อน าไปแสดงที่เกาะสุมาตรา 
ชวาและมาลายู เรียกเป็น ดจิกริ เมื่อเข้ามาแสดงในถิ่นสี่จังหวัดภาคใต้ คือ สตูล ยะลา ปัตตานี และ
นราธิวาส เรียกเป็น ดจิเก (Dikay) กระทั่งรูปแบบการแสดงเผยแพร่เข้าสู่กรุงเทพ จึงเรียกว่า ยี่เก และ
กลายเป็นลิเก ตามล าดับ อีกทั้งลิเกตามความหมายในพจนานุกรมภาษามาลายู – อังกฤษ มีค าที่คล้ายคลึง
กับค าว่า ลิเก ทั้งส าเนียง และความหมายคือ ค าว่า ดิเกร์ ซึ่งมาจากภาษาอาหรับว่า “เบอร์ดิเก” แปลว่า 
ร้องล าน า ขับล าน า และมีค าว่า “เบดเกร”์ ซึ่งแปลว่า หญิงสาวเต้นร าตามราชส านักหญิงเต้นร าและร้องส่ง 
เคลื่อนไหวไปพร้อมกับจังหวะร ามะนา ดังนั้นค าว่า ดิเกร์ จึงกลายมาเป็น ดิเก และลิเก ยี่เก ตามล าดับ  
              ลิเกเริ่มขยายตัวอย่างจริงจัง และแพร่หลายในประเทศไทยเมื่อต้นรัชกาลที่ 5 ซึ่งความจริงแล้ว 
ลิเกอาจจะเริ่มเข้ามาในประเทศไทยตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาก็เป็นได้ เนื่องจากในขณะนั้นมีการร้องแบบลูก
บทแล้ว เริ่มแสดงในงานพระเมรุของพระนางเจ้าสุนันทา กุมารีรัตน์ ได้มีการจัดการแสดงอย่างหนึ่งตาม
แบบพวกแขก คือ น าคนไทยมาแต่งตัวเป็นแขกนั่งล้อมวงกันตีกลองร ามะนาให้เข้ากับจังหวะ แบ่งการ
แสดงออกเป็นชุด ๆ ชุดแรกเรียกว่า แขกเปิดโรงรดน้ า และให้ใช้ชุดนี้เป็นชุดเปิดโรงลิเก ต่อมาชุดที่สองมี
คนไทยออกมาเจรจากับแขก ชุดที่สามมีการเล่นออกสิบสองภาษา คือให้ผู้แสดงแต่งตัวเป็นชาติต่าง ๆ ชาติ
ละ 2 – 3 คน ออกมาร้องเล่นตามภาษาของชาตินั้นๆ ไม่ให้ปะปนกัน (สุนันทา โสรัจจ์) , 2516, หน้า167 
– 169) 
             ลิเกในยุคปัจจุบันได้มีพัฒนาเรื่อยมา เป็น ลิเกเร่ ลิเกลูกทุ่ง ลิเกหางเครื่อง ลิเกคาราโอเกะ เป็น
ต้น ลิเกล้านนา หรือลิเกพายัพแสดงในภาคเหนือแถบเชียงราย ล าพูน เดิมใช้ภาษากลาง มีเพียงตลกที่ใช้
ภาษาเหนือ แต่งกายแบบสมัยใหม่ ท่าร าออกไปทางฟ้อน ต่อมาเปลี่ยนเครื่องแต่งตัวนางเอกเป็นแบบ
ภาคเหนือ การแสดงช่วงกลางวันใช้ภาษาเหนือทั้งหมด แต่ช่วงกลางคืนจะพูดภาษากลาง ลิเกกลองยาว 
เป็นรูปแบบหนึ่งของการแสดงลิเกทางภาคอีสาน เกิดการผสมผสานระหว่างลิเกกับหมอล า (พนิดา สงวน
เสรีวานิช, 2538, หน้า 56 - 73) 
               พัฒนาการของลิเกในยุคปัจจุบัน เดิมการแสดงลิเกเป็นที่นิยมมาก ต่อมาเม่ือมีวิทยุและ
โทรทัศน์ บทบาทของลิเกจึงน้อยลง แต่ลิเกยังคงอยู่ได้เพราะลิเกได้ปรับตัว โดยน าการละเล่นอย่างอ่ืนมา
ผสมผสานกันกับการเล่นของแต่ละภาค เช่น หมอล าอีสานที่แต่งกายเป็นลิเกอีสาน เป็นต้น ลิเกเข้ามา
เมืองไทยโดยแขกอินเดียน าเข้ามาเผยแพร่ ในปัจจุบันได้มีการดัดแปลง ทั้งบทพูด บทร้อง เครื่องแต่งกาย 
ทั้งนี้เพ่ือความเหมาะสมตามสถานการณ์ เมื่อก่อนลิเกจะสะท้อนภาพบ้านเมืองอยู่มาก แต่ปัจจุบันเน้นเรื่อง
เครื่องแต่งกายเพ่ือดึงดูดความสนใจ มีบทรักที่ดูจริงจังมากขึ้น (ภาษิต จิตภาษา, 2535, หน้า 76 -80) 
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2. เอกสารที่เกี่ยวกับการละเล่นลิเกป่า 
                ลิเก เดิมเรียกว่า ดจิเก เป็นการสวดบูชาพระอัลล่าห์ ของพวกมุสลิมนิกายเจ้าเซ็น (ซิอิท) ซ่ึง
น าเข้ามายังเมืองไทย โดยพวกมุสลิมที่เข้ามารับราชการเป็นนักเทศขันทีในราชส านักอยุธยา โดยชาวมุสลิม
จากเปอร์เซียอันเป็นต้นตระกูลบุนนาคในปัจจุบัน พระครูศรีมหาโพธิ์คณารักษ์ กล่าวว่า พวกมุสลิมนิกาย
ซิอิทจากเปอร์เซีย น าการสวดลิเกที่เรียกว่า ดิเกร เข้ามาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัย ลิเก มาจากค าว่า ดิเกร ์ เป็นภาษามาลายู แปลว่า ขับร้อง แต่เดิมลิเกใช้ สวดบชูาพระเจ้าในทาง
ศาสนา ในการสวดครั้งหนึ่ง จะมีคนร่วมพิธีประมาณ 10 คน สวดเพลงแขกเข้ากับจังหวะร ามะนา ใน
บรรดาแขกทั้งหลายที่เข้ามาอยู่ในเมืองไทยแต่โบราณนั้น ปรากฏว่าพวกแขกเจ้าเซ็น เป็นพวกหนึ่งที่ได้รับ
พระราชูปถัมภ์มาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อมีงานพระราชพิธีต่าง ๆพวกเจ้าเซ็นมีโอกาสเข้าสวด
สรรเสริญพระเจ้าเพ่ือถวายพระพรแด่พระมหากษัตริย์บ่อย ๆ (สุริยา สมุทคุปติ ์และคณะ, 2541, หน้า 11) 
            ลิเกฮูลู และลิเกป่า ของภาคใต้ในปัจจุบันมีรูปแบบใกล้เคียงกับ “ฮันเดาเลาะ” และ “ละกูเยา” 
ลิเกในภาษาถ่ินมาเลย์ของปัตตานี แปลว่าการร้องร าท าเพลง ฮูลู แปลว่า เหนือ คือ รัฐกลันตัน ลิเกฮูลู คง
มาจากรัฐกลันตัน ทางเหนือของประเทศมาเลเซีย รูปแบบคล้ายล าตัด แต่งกายแบบพื้นบ้าน ปรกติแสดง
บนลานดิน การแสดงฮูลูนี้ จะแบ่งเป็น 2 ฝ่าย ร้องเพลงโต้ตอบกัน เชือดเฉือนกันด้วยคารมจากเนื้อหาที่
หยิบยกมาจากรอบๆ ตัว ประกอบด้วยดนตรีพ้ืนบ้าน เช่น กลองร ามะนา กลองแขกโหม่ง ซออู้ ปัจจุบัน
ลิเก ฮูลู ทางใต้มีอยู่ไม่ถึง 10 คณะ เข้าใจว่าอาจเป็นเพราะ ดจิเก มีก าเนิดจากกลุ่มชาวไทยมุสลิม ซึ่งพวก
ชายแดนภาคใต้ก็ล้วนเป็นชาวมุสลิมทั้งสิ้น การกลายตัวจึงมีน้อย (พนิดา สงวนเสรีวานิช, 2538, หน้า 58 
– 59) ลิเกฮูลู แตกต่างไปจาก ลิเกป่า ซึ่งเป็นการละเล่นของชาวไทยพุทธ แสดงทั้งเรื่องของไทยและมุสลิม 
จังหวัดที่มีการแสดง ลิเกฮูลู คือ จังหวัดที่อยู่ตามแนวชายแดนภาคใต้เท่านั้น เช่น ยะลา ปัตตานี สตูล 
นราธิวาส ส่วนลิเกป่าแสดงแถบฝั่งทะเลอันดามัน เช่น ตรัง กระบี่ พังงา สตูล     
 
3. เอกสารที่เกี่ยวกับการอนุรักษ์และสืบสาน 
               วัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิต จึงมีความเก่ียวข้องกับมนุษย์ตลอดเวลา เพราะในการด ารงชีวิต
ประจ าวันของมนุษย์ล้วนแล้วแต่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม มนุษย์จึงเป็นทั้งผู้สร้างสรรค์พัฒนา 
และปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมทั้งทางตรงและทางอ้อม ซึ่งการเปลี่ยนแปลงนั่นมีทั้งเป็นไปในทางบวก
และทางลบ ทั้งนี้เพ่ือด ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรมอันดีงาม มนุษย์จึงมคีวามจ าเป็นที่จะต้องหาแนวทางในการ
อนุรักษ ์ และสืบสานให้ให้วัฒนธรรมอันดีงามด ารงอยู่สืบไป หรือหากแม้มีการเปลี่ยนแปลงก็ควรให้มีการ
เปลี่ยนแปลงอย่างเหมาะสมตามยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปนั่นเองหากกล่าวถึงการอนุรักษ์และสืบสาน
วัฒนธรรมไทยนั้นเริ่มมีปรากฏเป็นลายลักษณ์อักษรมานานโดยมีรายละเอียดพอสังเขปดังนี้(คณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ. 2544 : 2-5) 
               วัฒนธรรมไทยได้เริ่มมีการฟ้ืนฟู ส่งเสริม เผยแพร่กันอย่างจริงจังมาตั้งแต่ในสมัยรัฐบาลของ 
จอมพล ป.พิบูลสงคราม เนื่องจากเม่ือคราวเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ประเทศไทยได้รับความ
กระทบกระเทือนจากภัยสงครามทั้งด้านเศรษฐกิจ สังคม และการเมือง ท าให้ภาวะทางศีลธรรม 
วัฒนธรรมของประชาชนเริ่มเปลี่ยนแปลงไป รัฐบาลจึงได้พยายามปรับปรุง ฟ้ืนฟูปลูกฝังวัฒนธรรมไทยขึ้น 
โดยการตราพระราชบัญญัติบ ารุงวัฒนธรรมแห่งชาติฉบับแรกข้ึนใช้บังคับเป็นกฎหมายเมื่อ พ.ศ.2483 และ
แก้ไขเพ่ิมเติม (ฉบับที่ 2) พ.ศ.2485 เพ่ือให้มีความเหมาะสมยิ่งขึ้น รัฐบาลจึงตราพระราชบัญญัติ
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วัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ.2485 ขึ้นใหม่โดยยกเลิกพระราชบัญญัติบ ารุงวัฒนธรรมแห่งชาติทั้ง 2 ฉบับ และ
ให้มีบทบัญญัติเรื่องวัฒนธรรมที่เหมาะสมกับกาลสมัยพร้อมกันนั้นได้สถาปนาสภาวัฒนธรรมแห่งชาติขึ้น 
เมื่อวันที่ 29 กันยายน 2485 และก าหนดให้มีฐานะเป็นนิติบุคคลนอกจากนี้ ยังได้มีประกาศรัฐนิยมขึ้น
ฉบับหนึ่งเพื่อชักชวนให้ประชาชนถือปฏิบัติสภาวัฒนธรรมแห่งชาติ มีหน้าที่ในการค้นคว้า ดัดแปลง รักษา 
ส่งเสริม ให้ค าปรึกษาและเผยแพร่วัฒนธรรมแห่งชาติ แบ่งออกเป็นส านักวัฒนธรรมทางจิตใจ ส านัก
วัฒนธรรมทางระเบียบประเพณี ส านักวัฒนธรรมทางศิลปกรรม ส านักวัฒนธรรมวรรณกรรม และส านัก
วัฒนธรรมฝ่ายหญิง ซึ่งสภาวฒันธรรมแห่งชาติ ได้มีบทบาทส าคัญในการจัดตั้งองค์กรเอกชน ซึ่งประกอบ 
ด้วย สมาคมและมูลนิธิ เพ่ือด าเนินงานด้านวัฒนธรรมตามวัตถุประสงค์ท่ีได้ก าหนดไว้ ต่อมามีการตรา
พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ (ฉบับที ่ 2) พ.ศ.2486 โดยมีบทบัญญัติเรื่องการน าวัฒนธรรมมาใช้ให้
เหมาะสมกับกาลเวลาและมีประกาศจากสภาวัฒนธรรมแห่งชาติก าหนดให้ประชาชนชาวไทยใช้วัฒนธรรม
แห่งชาติ หลังจากการประกาศตั้งสภาวัฒนธรรมแห่งชาติ กิจกรรมทางวัฒนธรรมมีมากขึ้น ตามล าดับ แต่
ยังไม่ได้ผลตามเจตนารมณ์ของผู้น าของประเทศในขณะนั้น เพราะผลกระทบของสงครามท าให้จิตใจของ
ประชาชนบางส่วนเสื่อมทรามลง แม้จะมีการอบรมจิตใจข้าราชการในตอนบ่ายวันพุธให้หยุดงาน ให้เล่น
กีฬา ร้องร าท าเพลง เล่นร าวง แต่วัฒนธรรมหลายอย่างท่ีก าหนดขึ้นก็ยังไม่ดีพอ อย่างไรก็ตามการตั้งสภา
วัฒนธรรมแห่งชาติในครั้งนี้ ก็ถือเป็นจุดเริ่มต้นของการพัฒนาวัฒนธรรม 
              ต่อมา พ.ศ. 2526 กระทรวงศึกษาธิการเห็นว่าการด าเนินงานวัฒนธรรมมีความเก่ียวข้องกับ 
ประชาชนโดยทั่วไป และมีขอบเขตครอบคลุมพ้ืนที่ทั่วประเทศ แต่ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติไม่มีหน่วยงานรองรับในส่วนภูมิภาค จ าเป็นจะต้องอาศัยความร่วมมือในการด าเนินงานจาก
หน่วยงานสังกัดส านักงานปลัดกระทรวงศึกษาธิการ คือ ส านักงานศึกษาธิการจังหวัด ส านักงาน
ศึกษาธิการอ าเภอ ซึ่งมีภารกิจมากอยู่แล้ว จึงเห็นสมควรให้มีหน่วยงานท าหน้าที่เป็นองค์กรเครือข่ายทาง
วัฒนธรรม เพ่ือส่งเสริม สนับสนุนและประสานการด าเนินงานวัฒนธรรมในระดับท้องถิ่นตามระเบียบ
กระทรวงศึกษาธิการว่าด้วยศูนย์วัฒนธรรม พ.ศ.2526 โดยการจัดตั้งศูนย์วัฒนธรรมขึ้นในสถาบันที่มีความ
พร้อมด้านสถานที่และบุคลากร เช่นสถาบันการศึกษา หรือหน่วยงานอื่น ซึ่งในปัจจุบันมีศูนย์วัฒนธรรมใน
ระดับจังหวัดทุกแห่งและในระดับอ าเภอบางส่วน ต่อมาได้มีการปรับปรุงแก้ไขระเบียบกระทรวง 
ศึกษาธิการว่าด้วยศูนย์วัฒนธรรม 2 ครั้ง คือ ใน พ.ศ.2529 และ พ.ศ. 2531 
               ต่อมาในปี พ.ศ.2535 รัฐบาลเห็นว่า การบริหารงานวัฒนธรรมภายใต้ระบบราชการมีข้อจ ากัด
ในเรื่องงบประมาณ และการบริหารจัดการท าให้ไม่สามารถที่จะด าเนินงานวัฒนธรรมให้บรรลุเป้าหมายที่
ก าหนดไว้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ดังนั้นเพ่ือเป็นการส่งเสริมสมรรถในการส่งเสริมและสนับสนุนการ
ด าเนินงานวัฒนธรรมของชาติให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น จึงเห็นสมควรให้มีการจัดตั้ง กองทุนส่งเสริมงาน
วัฒนธรรม เพ่ือระดมทุนและทรัพยากรจากทางราชการและเอกชนมาสนับสนุนการบริหารงานวัฒนธรรม
ได้อย่างคล่องตัวโดยไม่มีข้อผูกพันกับกฎระเบียบและข้อบังคับของทางราชการ ซึ่งกองทุนส่งเสริมงาน
วัฒนธรรมนี้ จัดตั้งขึ้นตามพระราชบัญญัติส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (ฉบับที ่ 2) พ.ศ. 
2535 หลังจากนั้น พ.ศ. 2538 คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติเห็นว่าการด าเนินงานวัฒนธรรมควรจะ
เน้นการมีส่วนร่วมของประชาชนเป็นส าคัญ เนื่องจากประชาชนคือผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรมและเป็นผู้ที่มี
ความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมของตนเองมากท่ีสุด ดังนั้นเพื่อเป็นการสร้างความเข้มแข็งให้แก่
องค์กรชุมชนที่เข้ามามีส่วนร่วมในการด าเนินงานวัฒนธรรมรวม ทั้งเปิดโอกาสให้ชุมชนและหน่วยงานทั้ง
ภาครัฐและเอกชน ได้เข้ามามีส่วนร่วมในการด าเนินงานวัฒนธรรมของท้องถิ่นอย่างจริงจังและมี
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ประสิทธิภาพ จึงได้มีประกาศคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติมีการจัดตั้ง “สภาวัฒนธรรม” ขึ้นโดยเริ่ม
จากสภาวัฒนธรรมจังหวัดก่อนและขยายไปสู่สภาวัฒนธรรมอ าเภอและต าบล ตามล าดับ 
               ต่อมา งานวัฒนธรรมได้รับการเอาใจใส่อย่างมากตั้งแต่มีการก าหนดไว้ในรัฐธรรมนูญแห่ง 
ราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2540 โดยมีบทบัญญัติที่เป็นสาระส าคัญ เกี่ยวกับวัฒนธรรมหลายมาตรา 
อาทิมาตรา 4, 39, 40, 43, 45, 63, 74, 81 และมาตรา 289 ในที่นี้จะกล่าวถึงเฉพาะมาตราที่ส าคัญซึ่งได้
กล่าวถึงสิทธิและหน้าที่ในการด าเนินงานวัฒนธรรมโดยสังเขป ดังนี้มาตรา 45 และมาตรา 46 ได้บัญญัติ
ให้บุคคลมีสิทธิและเสรีภาพ ในการรวมตัวกันเป็นกลุ่มองค์กรเพ่ืออนุรักษ์หรือฟ้ืนฟูจารีตประเพณี ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นศิลปะหรือวัฒนธรรมอันดีของท้องถิ่นหรือของชาติ โดยให้เป็นไปตามที่กฎหมายบัญญัติ
มาตรา 69 ได้บัญญัติให้บุคคลมีหน้าที่ ในการรับการศึกษาอบรมพิทักษ์ ปกป้องและสืบสานศิลปวัฒนธรรม
ของชาติ และภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยให้เป็นไปตามท่ีกฎหมายบัญญัติ 
               มาตรา 73 ได้บัญญัติให้รัฐม ี หน้าที่ ต้องให้การอุปถัมภ์และคุ้มครองพระพุทธศาสนาและ
ศาสนาอื่นส่งเสริมความเข้าใจอันดีและสมานฉันท์ระหว่างศาสนิกชนทุกศาสนา รวมทั้งสนับสนุนการน า
หลักธรรมทางศาสนามาใช้เพ่ือส่งเสริมสร้างคุณธรรมและพัฒนาคุณภาพชีวิต 
               มาตรา 81 ได้บัญญัติให้รัฐมี หน้าที่ ต้องจัดการศึกษาอบรมสนับสนุนให้เอกชนจัดการศึกษา
อบรมให้เกิดความรู้คู่คุณธรรม ปรับปรุงการศึกษาให้สอดคล้องกับความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและ 
สังคม สร้างเสริมความรู้การปลูกฝังจิตส านึกท่ีถูกต้อง สนับสนุนการค้นคว้าวิจัยศิลปะวิทยาการต่าง ๆ และ
ส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่น ศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ 
               มาตรา 289 ได้บัญญัติให้องค์กรปกครองท้องถิ่นมีหน้าที่บ ารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่น หรือวัฒนธรรมอันดีของท้องถิ่นและองค์กรปกครองท้องถิ่นมีสิทธิที่จะจัดการศึกษาอบรม
และฝึกอาชีพตามความเหมาะสมและต้องการในท้องถิ่นนั้น โดยค านึงถึงการบ ารุงรักษาศิลปะ จารีต
ประเพณี ภูมิปัญญาท้องถิ่น และวัฒนธรรมอันดีของท้องถิ่นด้วย 
                จากสาระส าคัญทางวัฒนธรรมตามมาตราต่าง ๆ ในรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย 
พุทธศักราช 2540 และต่อมารัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550 ก็ได้มีการก าหนดสิทธ ิ
เสรีภาพ และหน้าที่ของบุคคล รัฐ และองค์กรปกครองท้องถิ่นในการมีส่วนร่วมด าเนินงานวัฒนธรรมโดย
เน้นให้ประชาชนและท้องถิ่นเป็นผู้ด าเนินงานในด้านวัฒนธรรมของตนเองในลักษณะของการด าเนินงาน
วัฒนธรรมของประชาชน โดยประชาชน เพ่ือประชาชน โดยรัฐเป็นผู้ให้การส่งเสริมสนับสนุน ทั้งนี้
เนื่องจากวัฒนธรรมเป็นของประชาชนดังนั้น ประชาชนผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรมจึงมีสิทธิและหน้าที่ในการ
ด าเนินงานวัฒนธรรมของตนเองนี้ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติในฐานะที่เป็นส่วนราชการที่
มีหน้าที่ในการส่งเสริม สนับสนุน และประสานการด าเนินงานวัฒนธรรมของชาติได้ค านึงถึงและให้
ความส าคัญ โดยรณรงค์ให้ประชาชนมีการรวมตัวกันจัดตั้งเป็นกลุ่มองค์กรเพ่ือรับผิดชอบในการด าเนินงาน
วัฒนธรรมของตนเองในลักษณะของเครือข่ายเครือญาติทางวัฒนธรรม เช่น สภาวัฒนธรรม ศูนย์วัฒนธรรม 
ชุมชนวัฒนธรรม เป็นต้น เพ่ือให้การด าเนินงานด้านวัฒนธรรมด าเนินไปอย่างมีประสิทธิภาพ 
               กระทรวงศึกษาธิการ และคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ พิจารณาเห็นว่ามีความจ าเป็นที่
จะต้องมีการสร้างและจรรโลงจิตส านึกของประชาชนให้มีชีวิตในสังคมสมัยใหม่อย่างเชื่อมั่นบนพื้นฐาน
คุณค่าของวัฒนธรรมไทย รวมทั้งสามารถธ ารงรักษา พัฒนา และสร้างสรรค์วัฒนธรรมไทยให้เป็นสมบัติ
ของมนุษย์ชาติอันจะน ามาซึ่งศักดิ์ศรีและเกียรติภูมิของคนไทยในบริบทของสังคมโลก และนานาประเทศ
ได้อย่างสง่างามและมีศักดิ์ศรี จึงเห็นสมควรประกาศให้ช่วง พ.ศ. 2541 – 2550 เป็น “ทศวรรษสืบสาน
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วัฒนธรรมเพื่อการพัฒนา”เพ่ือเป็นแนวทางให้หน่วยงานภาครัฐ รัฐวิสาหกิจ องค์กรภาคเอกชน องค์กร
ชุมชน และประชาชนทั่วไป ได้ร่วมมือกันสืบสานวัฒนธรรมเพ่ือการพัฒนาโดยการน ามิติทางวัฒนธรรมเป็น
แนวทางในการแก้ไขปัญหาและพัฒนาประเทศท้ังในด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และสภาพแวดล้อม ซ่ึง
คณะรัฐมนตรีได้มีมติ เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2542 เห็นชอบให้มีการประกาศแผนแม่บทวาระแห่งชาติว่า
ด้วย “ทศวรรษสืบสานวัฒนธรรม”เพ่ือการพัฒนา” (พ.ศ. 2541–2550) โดยวางนโยบายเกี่ยวกับ
วัฒนธรรม ไว้ดังนี้ (คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. 2544 : 67) 
               1. ส่งเสริมให้นักเรียน นักศึกษา ได้สืบค้นและศึกษาเรื่องราวของมรดกศิลปวัฒนธรรมไทย 
เพ่ือการอนุรักษ์ เผยแพร่ และสืบสานศิลปวัฒนธรรมไทย 
               2. พัฒนาแหล่งวัฒนธรรม ศิลปวัตถ ุ และโบราณสถาน ให้เป็นแหล่งเรียนรู้และแหล่งรายได้
ของประชาชน 
               3.ประสานให้ประชาชนและเยาวชนมีบทบาทและกิจกรรมด้านศิลปวัฒนธรรมและแหล่ง
รายได้ของประชาชน 
               4. สนับสนุนใหอุ้ตสาหกรรมการท่องเที่ยวเชิดชูและเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทยอย่างสมศักดิ์
ศรีและสร้างสรรค์ต่อมา พ.ศ. 2545 สภาผู้แทนราษฎรมีมติรับหลักการร่างพระราชบัญญัติปรับปรุง
กระทรวง ทบวงกรม ก าหนดให้จัดตั้งกระทรวงวัฒนธรรมขึ้น มีอ านาจหน้าที่เกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรม  
โดยการบริหารงานด้านวัฒนธรรม มีบทบาทในกลุ่มภารกิจของรัฐในด้านการท านุ บ ารุง ป้องกัน อนุรักษ์ 
ฟ้ืนฟ ูส่งเสริม สนับสนุนศิลปะและวัฒนธรรมเพื่อสร้างความเป็นปึกแผ่นในสังคม เสริมสร้างเอกลักษณ์ของ
ชาติ รักษาความเป็นชาติการสืบทอดมรดกของชาติ และเพ่ือให้ศิลปะและวัฒนธรรมของชาติได้รับการ
เผยแพร่และเป็นที่ยอมรับของนานาประเทศ (คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. 2545 : 91)ส าหรับ
แนวทางในการอนุรักษ์วัฒนธรรมนั้นมีนักวิชาการเสนอไว้หลากหลายแนวคิด ในงานวิจัยนี้ขอยกตัวอย่าง
พอสังเขป ได้แก่ 
               ประจักษ์ สายแสง (2531 : 74-75) ได้เสนอแนวคิดเก่ียวกับการอนุรักษ์และส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านไว้ 2 ประเด็นหลัก คือ 
               1. การอนุรักษ์นั้นเพื่อใคร โดยค านึงถึงกลุ่มผู้ที่เก่ียวข้องกับวัฒนธรรมพื้นบ้านย่อมประกอบไป
ด้วย 
                   1.1 ชาวบ้าน 
                   1.2 นักวิชาการ 
                   1.3 ผู้ประกอบการวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
                   1.4 ผู้ใช้ประโยชน์จากวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
                   1.5 ผู้สนับสนนุงานวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
                   1.6 ประเทศชาติโดยส่วนรวมในเชิงเศรษฐกิจสังคม และความมั่นคง 
               2. ท าอย่างไร ในประเด็นนี้ประจักษ์ สายแสงได้เสนอไว้ ๒ ขั้นตอนคือ 
                    2.1 การส่งเสริม โดยมีแนวทางดังนี้ 
                         1) ควรเริ่มต้นด้วยการรวบรวมและชี้ชัดว่า วัฒนธรรมพ้ืนบ้านใดควรจะได้รับการ
ส่งเสริม ณ ที่ใด จะท าโดยการศึกษา ค้นคว้า หรือวิจัยก็ตามที สิ่งใดมีความดี ความงามและจะท าหน้าที่ใน
สังคมต่อไปก็ควรน ามาเข้ามาพิจารณาหาทางส่งเสริม สิ่งใดที่หมดหน้าที่แล้วก็ควรจะได้รับการบันทึก เก็บ
รายละเอียดทุกด้านไว้ สิ่งใดที่ควรจะมีหน้าที่แต่ได้ตายไปแล้วก็ควรจะได้รับการฟ้ืนฟูขึ้นมา 
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                         2) การส่งเสริมเพ่ือชาวบ้าน ควรให้อยู่ในแนวปฏิบัติของชาวบ้านผู้สนับสนุนพึงให้การ
ส่งเสริมก าลังเท่านั้น 
                        3) การส่งเสริมเพ่ือนักวิชาการ ควรให้อยู่ในมือของนักวิชาการ เพ่ือให้ได้ข้อเท็จจริงอัน
เป็นประโยชน์ทางวิชาการมากท่ีสุด นักวิชาการนั้นควรมีใจกว้างในการมองความเป็นอนิจจังของวัฒนธรรม
พ้ืนบ้านและนักวิชาการควรให้ความรู้แก่ผู้สนใจว่า วัฒนธรรมพื้นบ้านที่เป็นต้นแบบของสิ่งนั้นสิ่งนี้คืออะไร 
ปัจจุบันเปลี่ยนแปลงไปเช่นไร 
                        4) ผู้ประกอบการวัฒนธรรมพื้นบ้าน ควรส่งเสริมวัฒนธรรมพื้นบ้านโดยประสาน
ผลประโยชน์ทางวิชาการและผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจ กับความม่ันคงของชาติ ทั้งนี้จะต้องมีความ
ร่วมมือกันกับกลุ่มนักวิชาการ กลุ่มผู้ใช้ประโยชน์จากวัฒนธรรมพื้นบ้านและกลุ่มผู้สนับสนุนวัฒนธรรม
พ้ืนบ้าน 
                        5) จะต้องมีการเชิดชูบุคคล กลุ่มบุคคล ตลอดจนหน่วยงานของภาครัฐและเอกชนที่ให้
ความสนับสนุนวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
                   2.2 การเผยแพร่ การเผยแพร่ย่อมจัดท าขึ้นเพ่ือประโยชน์ทางวิชาการ เศรษฐกิจ สังคม
และความมั่นคงของชาติประกอบกัน การเผยแพร่จึงท าได้ทั้งการให้การศึกษาท้ังในระบบและนอกระบบ 
ในระบบ ควรมีวิชาวัฒนธรรมพื้นบ้านในระดับการศึกษา จะแยกเป็นวิชาอิสระหรือแทรกอยู่ในวิชาใดก็ตาม 
ที ทั้งนี้เพ่ือผลทางวิชาการโดยแท้ นอกระบบ ควรจะใช้สื่อต่างๆ ทุกประเภทเท่าที่มีอยู่ สื่อต่าง ๆ เหล่านี้ 
น่าจะน าเสนอรายละเอียดของวัฒนธรรมพื้นบ้านใดๆ ในส่วนที่เคยเป็นมาในอดีต และที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน 
พร้อมทั้งชี้ชัดให้เห็นถึงวิวัฒนาการของวัฒนธรรมพื้นบ้านนั้นๆ อันอาจจะเป็นผลเนื่องมาจาก เศรษฐกิจ 
สังคม หรือความม่ันคงก็ตามที 
               ผะอบ โปษะกฤษณะ (2531 : 91) ได้ให้แนวคิดในการส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรมพ้ืนบ้าน
นั้นว่าจะต้องปรับวัฒนธรรมพื้นบ้านให้เข้ากับสังคมปัจจุบัน แล้วให้คนปัจจุบันรับได้ และได้กล่าวถึงวิธีการ
ส่งเสริมและเผยแพร่นั้นจะต้องรู้จักกลุ่มคน ต้องเข้าใจว่าเขาคือใคร จะส่งเสริมด้านไหน เผยแพร่อะไร และ
จะท าอย่างไร 
               สุจริต บัวพิมพ์ (2532 : 830-831) ได้ให้แนวคิดเก่ียวกับการส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรม
พ้ืนบ้าน กล่าวคือ จะต้องมีการจัดตั้งหมู่บ้านวัฒนธรรม หอวัฒนธรรมในท้องถิ่นศูนย์วัฒนธรรมในระดับ
อ าเภอและการให้การศึกษา โดยเริ่มจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบ้าน ตลอดจนวิธีการ
อนุรักษ์ส่งเสริมและเผยแพร่ตั้งแต่ระดับประถมเป็นต้นไปจากแนวคิดของนักวิชาการท่ียกมาข้างต้นนี้ 
ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางในการอนุรักษ์ประเพณีข้าวลาซังของบ้านพรุจูด ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา ไว้ 2 
ส่วน คือ 
              1. แนวทางการจัดการอนุรักษ์ในพ้ืนที่ คือการอนุรักษ์ที่ให้ประชาชนในพื้นท่ีมีส่วนร่วม หรือ
ด าเนินการอย่างมีอิสระ ภายใต้กรอบแนวคิดท่ีว่า วัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิต จึงมีความเกี่ยวข้องกับคนทุกคน
ตลอดเวลาเพราะการด ารงชีวิตประจ าวันของคนล้วนแล้วแต่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม คนจึง
เป็นทั้งผู้สร้างสรรค์ พัฒนาและปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมทั้งทางตรงและทางอ้อม ทั้งนี้เพ่ือให้
วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอย่างเหมาะสมตามยุคสมัยที่เปลี่ยนไปและสอดคล้องกับความต้องการของ
สังคมนั้นๆ นั่นเอง เมื่อวัฒนธรรมมีความเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตของคนอยู่ตลอดเวลา และคนเป็นทั้งผู้สร้าง
และผู้ใช้วัฒนธรรม ดังนั้นการด าเนินงานวัฒนธรรมจึงจ าเป็นต้องให้คนในพ้ืนที่ซึ่งเป็นเจ้าของวัฒนธรรม
นั้นๆ มีส่วนร่วมในการด าเนินงานให้มากที่สุด เนื่องจากผู้ที่เป็นเจ้าของ ย่อมจะมีความรู้ความเข้าใจ และ



12 
 

เห็นความส าคัญของวัฒนธรรมมากกว่าคนที่ไม่ใช่เจ้าของวัฒนธรรม ซึ่งหลักการด าเนินงานวัฒนธรรมโดย
ให้ประชาชนมีส่วนร่วมหรือการให้ประชาชนผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรม ด าเนินงานวัฒนธรรมของตนนั้น 
จะต้องให้ประชาชนมีสิทธิและเสรีภาพ ในการรวมตัวกันเป็นกลุ่มองค์กร เพ่ืออนุรักษ์หรือฟ้ืนฟูจารีต
ประเพณี ภูมิปัญญาท้องถิ่น และศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถิ่นนั้นๆ โดยเน้นให้ประชาชนและ
ท้องถิ่นเป็นผู้ด าเนินงานวัฒนธรรมของตนเองในลักษณะของ “การด าเนินงานวัฒนธรรมของประชาชน 
โดยประชาชน เพ่ือประชาชน” โดยรัฐมีหน้าที่เพียงผู้ให้การส่งเสริมสนับสนุนเท่านั้น 
               อนึ่งการมีส่วนร่วมของประชาชน (People Participation) ถือเป็นหัวใจของการด าเนินงาน
ด้านวัฒนธรรม เนื่องจากวัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตของประชาชนในสังคม ซึ่งมีความหลากหลายในตัวของมัน
เองจ าเป็นที่จะต้องให้ประชาชนที่เป็นเจ้าของวัฒนธรรมมีส่วนร่วมในการด าเนินงานวัฒนธรรม จึงจะ
เกิดผลถึงความยั่งยืนในการอนุรักษ์ รักษา และด ารงไว้ซึ่งวัฒนธรรมที่ดีงามของชาติ การมีส่วนร่วมของ
ประชาชนเป็นแนวทางรัฐศาสตร์ในเรื่องของการปกครองตนเอง คือต้องการให้ประชาชนได้เข้าไปตัดสินใจ
ในเรื่องต่างๆ ของชุมชนด้วยตนเองซึ่งสามารถน ามาใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาทุกๆแขนง โดยโคเฮน 
และอัฟฮอฟ (Cohen& Uphoff) ได้กล่าวถึงการมีส่วนร่วมว่า การมีส่วนร่วมโดยทั่วไป หมายถึง การมีส่วน
ร่วมในข้ันตอนการตัดสินใจ (Decision Making) แต่ก็ไม่ได้หมายความว่าจะเน้นการตัดสินใจเพียงอย่าง 
เดียว ยังใช้การตัดสินใจควบคู่ไปกับขั้นตอนการปฏิบัติการ (Implementation) ด้วย เช่น ในการจัด
องค์กรการก าหนดกิจกรรรมพัฒนา เป็นต้น การตัดสินใจยังมีความเกี่ยวข้องกับประชาชนในเรื่องของ
ผลประโยชน์ และการประเมินผลในกิจกรรมพัฒนาด้วย ซึ่งจะเห็นว่าการตัดสินใจนั้นเกี่ยวข้องโดยตรงกับ
การปฏิบัติการ และเกี่ยวข้องกับผลประโยชน์และการประเมินผล โดยที่ผลประโยชน์นั้นเป็นผลมาจากการ
ปฏิบัติ และผลประโยชน์ก็จะเป็นตัวก าหนดให้มีการประเมินผล ซ่ึงต่างก็ได้รับผลมาจากข้ันตอนการ
ตัดสินใจนั่นเอง นอกจากนี้ก็จะมีผลสะท้อนกลับจากการประเมินผลและปฏิบัติการกลับไปสู่การตัดสินใจ
อีกด้วย (ส านักบริหารเครือข่ายทางวัฒนธรรม. 2547 : 15) 
               การเข้าไปมีส่วนร่วมของประชาชนในการด าเนินงานวัฒนธรรมนั้น เป็นขั้นตอนที่มีความ 
ส าคัญมากคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2544 : 7) ได้อธิบายถึงข้ันตอนของการมีส่วนร่วมของ
ประชาชนในกระบวนการพัฒนาทั้งหลายจะต้องให้ประชาชนเข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้องในทุกขั้นตอนของ
กระบวนการพัฒนา 8 ประการ ดังนี้ 
                 1) ขั้นร่วมศึกษา ค้นคว้าหาปัญหา สาเหตุของปัญหาที่เกิดขึ้น และความต้องการของชุมชน 
                 2) ขั้นร่วมสร้างรูปแบบ ค้นหาวิธีการพัฒนา เพ่ือแก้ไขและลดปัญหาของชุมชน สร้างสิ่ง
ใหม่ๆ ที่เป็นประโยชน์ต่อชุมชน หรือสนองความต้องการของชุมชน 
                 3) ขั้นก าหนดนโยบาย วางแผนงาน โครงการ และกิจกรรม 
                 4) ขั้นร่วมตัดสนิใจเกี่ยวกับการใช้ทรัพยากรในชุมชนที่มีอยู่อย่างจ ากัดให้เกิดประโยชน์ต่อ
ส่วนรวมให้มากท่ีสุด 
                 5) ขั้นร่วมปรับปรุง เสนอแนะระบบการบริหารงานพัฒนาให้มีประสิทธิภาพและประสิทธิผล 
                 6) ขั้นร่วมช่วยเหลือสนับสนุนด้านการเงิน หรือลงทุนในกิจกรรมโครงการของชุมชนตามขีด 
ความสามารถและศักยภาพของตนเอง 
                 7) ขั้นร่วมปฏิบตัิตามนโยบายและแผนงาน โครงการ กิจกรรมที่วางไว้ให้บรรลุผลตาม
เป้าหมายบังเกิดผลดีแก่ชุมชน 
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                8) ขั้นการควบคุม ติดตาม ประเมินผล รวมทั้งร่วมบ ารุงรักษาโครงการหรือกิจกรรมที่ทั้ง
เอกชนและรัฐบาลได้จัดท าขึ้น ให้สามารถใช้ประโยชน์ได้ตลอดไป 
               การมีส่วนร่วมของประชาชน จึงเป็นโอกาสให้แต่ละคนเรียนรู้จากกิจกรรมที่ตนปฏิบัติ การได้
มีส่วนร่วมในกิจกรรมที่มีผลกระทบต่อตนเอง ต่อที่อยู่อาศัย ต่อกลุ่ม ต่อสังคม และต่องานอาชีพ ท าให้มี
โอกาสเรียนรู้โดยตรงจากกิจกรรมที่ปฏิบัติ เป็นการเพ่ิมความรู้ ความสามารถและความช านาญมากยิ่งขึ้น 
อีกท้ังการมีส่วนของภาคประชาชนจะท าให้เกิดการรวมพลังในการปฏิบัติกิจกรรมทางวัฒนธรรมร่วมกัน
เป็นการเปิดโอกาสให้ประชาชนในท้องถิ่นได้เข้ามามีส่วนร่วมในการตัดสินใจและรับผิดชอบต่อวิถีการ
ด าเนินชีวิตของชุมชนท้องถิ่นของตนเอง เป็นการเพ่ิมศักยภาพในการด าเนินงานวัฒนธรรมในภาพรวม 
และเป็นผู้ปรับประยุกต์ให้สอดคล้องกับยุคสมัยและภาวการณ์ที่เปลี่ยนแปลงไปในสังคมโลก 
               2. แนวทางในการจัดการอนุรักษ์นอกพ้ืนที่ หมายถึง แนวการอนุรักษ์นอกชุมชน ซึ่งเป็นการ
จัดการอนุรักษ์จัดไว้ในสถานที่ของพ้ืนที่แต่ละจังหวัดหรือแต่ละภูมิภาค โดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด ศูนย์
วัฒนธรรมอ าเภอ หรือหน่วยงานอื่นๆ จัดให้มีการจัดเก็บข้อมูลอย่างเป็นระบบ สามารถแสดงผลงาน
ศิลปวัฒนธรรมอย่างเป็นรูปธรรมได้ สามารถจัดให้มีสถานที่จัดการแสดงโดยมีเวทีส าหรับการแสดงเพ่ือ
ส่งเสริมให้งานดังกล่าวเป็นที่เผยแพร่มากข้ึน แนวทางจัดการ รัฐจ าเป็นต้องเข้ามามีบทบาทหน้าที่อย่าง
เต็มที่โดยการสนับสนุนงบประมาณจัดหานักวิชาการด้านวัฒนธรรมมามีบทบาทในการวิเคราะห์ ตลอดจน
สังเคราะห์ข้อมูลทางด้านศิลปวัฒนธรรมดังกล่าว ให้อยู่ในรูปแบบของวิชาการท่ีระดับชาวบ้านพอจะรับรู้
คุณค่าได้ และรูปแบบของวิชาการท่ีระดับนานาชาติสามารถท่ีจะเข้าใจในศิลปวัฒนธรรมเป็นอย่างดี ทั้งนี้
ในส่วนงานนี้ต้องมีเจ้าหน้าที่ในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมเพิ่มมากข้ึนกว่าในปัจจุบัน เพ่ือเป็นการผสมผสาน
ศิลปวัฒนธรรมดั้งเดิมกับศิลปะปัจจุบันโดยจะได้ศิลปวัฒนธรรมใหม่ข้ึนมาเรียกว่าศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย
ซึ่งการพัฒนาดังกล่าวเป็นแนวทางในการพัฒนาที่พยายามหามิติของความต่อเนื่องทางศิลปวัฒนธรรมให้
เพ่ิมข้ึนไม่ให้มีการขาดตอนทางวัฒนธรรมขึ้นในสังคมไทย แนวทางในการอนุรักษ์แบบการจัดการการ
อนุรักษ์นอกพ้ืนที่จะประสบส าเร็จได้นั้นจ าเป็นต้องมีแรงสนับสนุนจากภาครัฐเป็นส าคัญ โดยรัฐต้อง
ก าหนดแนวทางที่ชัดเจน และสิ่งที่ส าคัญต้องก าหนดบทบาทตลอดจนสรรหานักวิชาการวัฒนธรรมมาท า
หน้าที่ให้ดีที่สุดเพราะเชื่อว่าสิ่งนี้เป็นตัวแปรที่ส าคัญในการเปลี่ยนแปลงของศิลปวัฒนธรรมของประเทศให้
มีการพัฒนาที่เจริญขึ้น 
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บทที่ 3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

    
        1.เตรียมทีมโดยการจัดประชุมแบบง่ายๆเรียนรู้แนวคิดการวิจัยแบบมีส่วนร่วมของชุมชนออกแบบ
เครื่องมือในการจัดเก็บข้อมูลการวิจัยเพื่อสร้างความเข้าใจร่วมกัน 
         2.เตรียมชุมชนโดยการประชุมเพ่ือสร้างความรู้ความเข้าใจเพ่ือเป็นแนวทางในการด าเนินการวิจัย  
เพ่ือให้ชุมชนได้มีบทบาทและมีส่วนร่วมในการด าเนินการวิจัย 
         3.ขั้นตอนในการเก็บรวบรวมข้อมูล  โดยมีมีข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา 2 ส่วนคือ ข้อมูลทุติยภูมิ 
(secondary  data) และข้อมูลปฐมภูมิ (primary  data)   
   3.1 ข้อมูลทุติยภูมิ  เป็นการรวบรวมเอกสารและวรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับการวิจัย         ได้แก่  
เอกสารที่เกี่ยวกับลิเก   เอกสารที่เก่ียวกับลิเกป่า  เช่นเอกสารที่เก่ียวกับความเป็นมาของลิเก เอกสารที่
เกี่ยวกับขั้นตอนการแสดงลิเกประเภทต่างๆ  เอกสารที่เกี่ยวการอนุรักษ์วัฒนธรรม  เป็นต้น   
   3.2 ข้อมูลปฐมภูมิ  เป็นข้อมูลที่รวบรวมจากภาคสนาม  จากกลุ่มประชากรที่ใช้ศึกษาตาม
ขอบเขตเนื้อหาดังต่อนี้ ชาวคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด  ชาวบ้านบ่อหิน เจ้าหน้าที่ผู้เกี่ยวข้อง  
ผู้ชมลิเกป่า  ตลอดจนข้อมูลที่ได้จากการสังเกตการด าเนินกิจกรรมต่างๆ ที่จัดขึ้นระหว่างการแสดง 
        การด าเนินการวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยจะใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยการศึกษาจากเอกสาร  การ
เก็บข้อมูลภาคสนาม  ในพ้ืนที่หมู่ที่ต าบลบ่อหินและในพ้ืนที่ที่ลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ไปแสดง โดยมี
รายละเอียดในการด าเนินการดังนี้ 
          1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
                  ประชากรได้แก่ ชาวบ้านในต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง สมาชิกคณะลิเกป่า
ถาวรสุนทรศิลป์  ผู้เข้าชมการแสดงลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด รวมทั้งหน่วยงานที่เก่ียวข้อง 
เช่น วัฒนธรรมจังหวัด องค์การบริหารส่วนต าบล เป็นต้น 
          กลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ศึกษาแบ่งกลุ่มดังนี้ 
                     1.1 กลุ่มผู้รูเ้ป็นผู้ให้ข้อมูลเชิงลึกทางด้านประวัติความเป็นมาของคณะลิเกป่าถาวรสุนทร
ศิลป์บ้านพรุจูด  ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง  ประกอบหัวหน้าวง สมาชิกวง  ปราชญ์ชุมชน  
เป็นต้น 

1.2 กลุ่มผู้ที่มาชมคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์ 
           2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
                      2.1 แบบสัมภาษณ์ ได้แก่แบบสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการชาวมีแนวค าถามที่ผู้วิจัย
สร้างข้ึนโดยใช้แนวคิดและทฤษฎีมาเป็นกรอบค าถามโดยให้สอดคล้องตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย  โดย
มีประเด็นค าถามดังนี้ 
                            2.1.1  ข้อมูลพ้ืนฐานทั่วไปเกี่ยวกับหมู่บ้านพรุจูด  ต าบลบ่อหิน   อ าเภอสิเกา
จังหวัดตรัง 
                            2.1.2  ข้อมูลเกี่ยวกับความเป็นมาของคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด  
ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง  จากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
                            2.1.3  รูปแบบในการจัดการแสดง ขั้นตอนในการจัดการแสดง 



15 
 

                            2.1.4  แนวทางในการอนุรักษ์  สืบสานลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด 
ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 
                         2.2 แบบสังเกต ใช้ 2 วิธีคือ  
                            2.2.1  การสังเกตแบบมีส่วนร่วม  โดยเข้าร่วมสังเกตแบบมีส่วนร่วมในส่วนของการ
แสดง พิธีกรรมก่อนการแสดง  การประดับตกแต่งอุปกรณ์การแต่งกายต่างๆที่ใช้ในการแสดง 
                            2.2.2  การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม  เป็นการสังเกตในลักษณะของผู้มาร่วมชมลิเก
ป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์  โดยสังเกตบรรยากาศสิ่งแวดล้อมในการการจัดการแสดง เช่น ปฏิกิริยาของผู้ชม
การแสดง  อารมณ์ของผู้ชมการแสดง  
                            2.2.3  แบบสนทนากลุ่ม  เป็นการสนทนาโดยเตรียมประเด็นค าถามเพ่ือใช้ในการ
สนทนา  เกี่ยวกับแนวทางในการอนุรักษ์  สืบสานลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด  โดยการรับฟัง
ความคิดเห็นหรือข้อเสนอแนะจากผู้ชมการแสดง 
            3. การเก็บข้อมูล  ผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลดังนี้ 
               3.1 ข้อมูลจากเอกสาร เป็นข้อมูลที่เก็บรวบรวมจากเอกสารที่เกี่ยวข้องกับลิเกป่าบ้านพรุจูด  
ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง  และเอกสารต ารา บทความ วารสาร งานวิจัยและประวัติเรื่องราว
และแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับลิเกป่าเพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษา 
               3.2 ข้อมูลภาคสนามเป็นข้อมูลที่รวบรวมจากภาคสนามคือ ในชุมชนบ้านพรุจูด รวมทั้งผู้เข้า
ชมการแสดงตามสถานที่ต่างๆที่คณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์ไปแสดงด้วย 
               3.3 การสัมภาษณ์ทั้งแบบเจาะลึกจากผู้ให้ข้อมูล โดยเตรียมค าถามที่เปิดโอกาสให้ผู้บอก
ข้อมูลเล่าเรื่องราวหรือเหตุการณ์ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับประเด็นที่จะศึกษา โดยระยะเวลาที่จะสัมภาษณ์
ขึน้อยู่กับความเหมาะสมและความพร้อมของผู้ให้ข้อมูล 
               3.4 การสังเกตการณ์การจัดการแสดงลิเป่า รูปแบบการจัดการเสดงทั้งแบบมีส่วนร่วมและไม่มี
ส่วนร่วม โดยการสังเกตแบบมีส่วนร่วมนั้น ผู้วิจัยจะเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของผู้ร่วมชมลิเกป่า  โดยสังเกต
พฤติกรรม การแสดงออกในลักษณะต่างๆของผู้เล่นดนตรี และผู้แสดง  
               3.5 การสนทนากลุ่ม (Group Discussion)  จัดให้มีการสนทนากลุ่ม เพ่ือศึกษาแนวทางใน
การอนุรักษ์สืบสานการแสดงลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด  ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัด
ตรัง  ให้ยั่งยืนและเป็นทุนทางวัฒนธรรมของชาวบ้านพรุจูดเองโดยได้รับค าตอบพร้อมทั้งข้อเสนอ แนะ 
จากหลายฝ่าย เช่น จากแกนน าชุมชน ปราชญ์ชาวบ้าน คนเฒ่าคนแก่ ผู้เข้าชมการแสดงลิเกป่า 
                 3.6 การวิเคราะห์ข้อมูล 
               การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพโดยน าข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้ ภาพเหตุการณ์ ข้อมูลจากการ
สัมภาษณ์ เรื่องราวเหตุการณ์และข้อมูลจากการสังเกตจากรูปแบบการแสดง ขั้นตอนการแสดงสีหน้า 
ท่าทาง  และความรู้สึกต่างมาให้ความหมายข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูลจะด าเนินการไปพร้อมๆกับการเก็บ
รวบรวมข้อมูล  โดยผู้วิจัยจะวิเคราะห์ข้อมูลตลอดขั้นตอนการวิจัย และจะตรวจสอบข้อมูลให้ครบถ้วนตาม
ประเด็นที่ศึกษา  โดยการวิเคราะห์เนื้อหา  และการจ าแนกประเภท  รวมทั้งตรวจสอบความสมบูรณ์ของ
ข้อมูลอีกครั้งจนกว่าจะบรรลุวัตถุประสงค์ในการศึกษา  
               4.ขั้นเสนอผลการศึกษาค้นคว้า  ผู้วิจัยจะเสนอผลการค้นคว้าด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์และมี
ภาพประกอบบางตอน 
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             ขั้นการสรุปและวิเคราะห์ข้อมูล 
             เป็นการสรุปและวิเคราะห์ข้อมูลในระดับทีมวิจัยและที่ปรึกษา  และตรวจสอบความถูกต้องของ
ข้อมูลร่วมกับชุมชน  รวมทั้งการสรุปวิเคราะห์ข้อมูล  น าเสนอข้อมูล  โดยการบรรยาย ทั้งข้อมูลเชิง
คุณภาพและมีภาพประกอบบางตอน    
       การน าเสนอข้อมูลจะแบ่งเป็น 3 ตอน 

1. สภาพทั่วไปของกรณีศึกษา 
2. สาระส าคัญเกี่ยวกับกรณีศึกษา 
3. การวิเคราะห์เพ่ือตอบจุดมุ่งหมายการวิจัย 

 
การน าเสนอข้อมูลจะแบ่งเป็น 5 ส่วน 
          การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยจะแบ่งเนื้อหาออกเป็น 5 ส่วนดังนี้ คือ 
          สว่นที่ 1 บทน า น าเสนอท่ีมาและความส าคัญของปัญหาการวิจัย ค าถามการวิจัย วัตถุประสงค์ 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ประโยชน์ของการวิจัย และนิยามศัพท์เฉพาะ 
          สว่นที่ 2 ทบทวนวรรณกรรม น าเสนอทฤษฎี แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม พิธีกรรม การแสดงลิเก
ป่า และกรอบแนวคิดการวิจัย 
          สว่นที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย น าเสนอรายละเอียดพ้ืนที่การศึกษา ผู้ให้ข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย การเก็บรวบรวมข้อมูล การวิเคราะห์และการตรวจสอบข้อมูล และการน าเสนอ
รูปเล่มวิจัย 
          สว่นที่ 4 ผลการวิจัยจะน าเสนอเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้าน
พรุจูด ขั้นตอนการแสดง รูปแบบการแสดง สภาพปัญหาและแนวทางการอนุรักษ์ลิเกป่าคณะถาวรสุนทร
ศิลป์บ้านพรุจูดให้คงอยู่คู่ชุมชนตลอดไป 
          สว่นที่ 5  สรุปผล อภปิรายผล ข้อเสนอแนะ  น าเสนอสรุปภาพองค์ความรู้เรื่องความเป็นมาของ
ลิเกป่า การจัดแสดงลิเกป่าซึ่งแสดงถึงภูมิปัญญาการละเล่นของท้องถิ่น โดยการแสดงออกผ่านการร่วมมือ
กันในชุมชนเพ่ือเป็นแนวทางในการอนุรักษ์สืบสานลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ให้คงอยู่ต่อไป 
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บทที่  4 

ผลจากการวิจัย 
ความเป็นมาและการอนุรักษ์สืบสานลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด 

ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 
 

               การศึกษาความเป็นมาและการอนุรักษ์สืบสานลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด ต าบล
บ่อหินอ าเภอสิเกา จังหวัดตรังในครั้งนี ้จะแบ่งหัวข้อออกเป็น 4 หัวข้อ ได้แก่ 
               1. ข้อมูลทั่วไปของชุมชนบ้านพรุจูด ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 
               2. ความเป็นมาของลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ 
               3. ขั้นตอนและรูปแบบในการแสดง 
               4. แนวทางในการอนุรักษ์ 
 
1 ข้อมูลทั่วไปของชุมชนบ้านพรุจูด 
          สภาพทั่วไปของหมู่บ้านพรุจูดจะมีลักษณะเป็นทั้งที่ราบและท่ีดอนและท่ีสูง  พ้ืนที่ทางตอนเหนือ
จะเป็นที่ราบค่อนข้างสูง  ส่วนพื้นที่ทางตะวันออกเป็นที่ราบมีภูเขาสลับกันไป หมู่บ้านพรุจูดเป็นหมู่บ้าน
หนึ่งของต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง ที่ท าการผู้ใหญ่บ้านตั้งอยู่ห่างจากตัวอ าเภอไปทางทิศ
ตะวันตกเฉียงเหนือไปประมาณ 5 กิโลเมตร ลักษณะของภูมิประเทศโดยทั่วไปทางด้านทิศตะวันออกติดกับ
ภูเขาชาวบ้านเรียกว่าเขาเจ็ดยอด  ซึ่งจะเชื่อมต่อกับอีก 2 หมู่บ้านคือ หมู่ที่ 4 บ้านไสต้นวา และหมู่ที่ 5 
บ้านโต๊ะบัน  ทางด้านทิศตะวันตกจะเป็นที่ราบติดกับชายทะเลและป่าโกงกาง  ส่วนทิศใต้เป็นพ้ืนที่ราบ
เกือบทั้งหมดมีเนื้อที่ทั้งหมด  2,665 ไร่  ประชากรทั้งสิ้น  จ านวน  1,046  คน  จ านวนครัวเรือนทั้งหมด 
323  ครัวเรือน   ชาวบ้านส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ได้แก่  การท าสวนยางพารา  สวนปาล์ม  
เป็นต้น  และมีการประกอบอาชีพการประมง  นอกจากนี้ประชากรบางส่วน  ประกอบอาชีพมากกว่า 1 
อาชีพควบคู่กันไปคือการรับจ้างและเกษตรกรรม  ส่วนพื้นที่ราบติดชายฝั่งทะเลเหมาะกับการท านา  ใน
อดีตผู้คนแถบนี้เกือบทั้งหมู่บ้านมีอาชีพท านา  ร่องรอยของการท านายังมีให้เห็นจนถึงปัจจุบัน  บริเวณท่ี
ราบลุ่มบางส่วนจะเป็นเขตสงวน  เป็นป่าพรุ (พรุ  ภาษาใต้เรียกว่า โพล๊ะหรือโล๊ะ)และมีต้นกระจูด (ต้น
กระจูดชาวบ้านเรียกตามภาษาถิ่นใต้ว่า ต้นจูด) ด้วยเหตุนี้เองชาวบ้านถึงเรียกบริเวณนี้ว่าพรุจูด จนเป็น
ที่มาของการตั้งชื่อหมู่บ้านพรุจูด และเรียกชื่อ”บ้านพรุจูด”จนมาถึงปัจจุบัน 
          ส่วนความเป็นมาของหมู่บ้านจากการบอกเล่าของถาวร รักรู้ อดีตผู้ใหญ่บ้านพรุจูด กล่าวว่า
หมู่บ้านพรุจูดสมัยก่อนเป็นหมู่บ้านเดียวกับหมู่บ้านบ่อหินหมู่ที่ 1 ซึ่งได้ตั้งชื่อเป็นต าบล สาเหตุที่ชื่อบ้าน
บ่อหินก็เพราะว่าบริเวณริมคลองซึ่งเชื่อมเป็นทางออกสู่ทะเลจะมีบ่อน้ าลูกหนึ่งชาวบ้านเรียกว่า”บ่อหิน” 
เป็นบ่อน้ าที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติบริเวณขอบบ่อจะมีหินซึ่งจะมีตาน้ าไหลตลอดทั้งปีท าให้ชาวบ้านได้ใช้
น้ าจากบ่อหินนี้ได้ตลอดทั้งปี ชาวบ้านบางส่วนจะใช้คันหาบ หาบน้ าเพื่อมาใช้ดื่มกินที่บ้าน ชาวบ้านที่ท า
การประมงก็จะตักน้ าในบ่อใส่ภาชนะลงเรือไว้ใช้ดื่มเวลาออกหาปลาในทะเล บริเวณนี้จึงเป็นที่พบปะของ
ชาวบ้าน ซึ่งชาวบ้านส่วนใหญก่็เป็นพ่ีน้องกันและรู้จักกันทั้งหมด ตอนหลังเมื่อผู้คนมากข้ึนทางอ าเภอจึง



18 
 

แบ่งเขตการปกครองบ้านบ่อหินออกเป็น 2 หมู่บ้านคือหมู่บ้านพรุจูดและหมู่บ้านบ่อหิน โดยตั้งชื่อต าบล
ตามหมู่ท่ี 1 บ้านบ่อหิน เป็นต าบลบ่อหิน ส่วนบ้านพรุจูดก็เป็นหมู่ที่ 2 จนมาถึงปัจจุบัน 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 1 สภาพป่าพรุในปัจจุบัน ถ่ายที่บ้านพรุจูดหมู่ที่ 2 ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา  
จังหวัดตรัง เมื่อวันที่ 24 กันยายน พ.ศ. 2560 

 
          หมู่บ้านพรุจูดชาวบ้านมาตั้งรกรากอยู่เมื่อใดยังไม่ปรากฏแน่ชัดแต่ผู้คนอยู่มาหลายชั่วอายุคน
หลักฐานที่มีการก่อตั้งโรงเรียนบ้านพรุจูด จากบันทึกของโรงเรียนบ้านพรุจูดว่าตั้งในปี พ.ศ. 2482 ในช่วงที่ 
ก านันเกลื่อน คนเที่ยง เป็นก านันต าบลบ่อหินในขณะนั้นโดยนายร่วง ทองเกิด เป็นผู้บริจาคท่ีดินให้สร้าง
โรงเรียนซึ่งในการสร้างโรงเรียนประชากรจะต้องมากพอสมควรและเกิดชุมชนมาก่อนหน้านั้นแล้วหลายสิบ
ปีหรือกว่าร้อยป ีเนื่องจากท่ีตั้งสถานศึกษาโดยทั่วไปมักจะเป็นศูนย์กลางของชุมชน 
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ภาพประกอบที่ 2 สัมภาษณ์ ถาวร รักรู้ (หัวหน้าคณะลิเกป่า) ที่บ้านเลขที่ 132  
หมู่ที่ 2 ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 

เมื่อวันที่ 30 กันยายน พ.ศ. 2561 
          สภาพทางเศรษฐกิจ 
            ประชากรส่วนใหญป่ระกอบอาชีพเกษตรกรรม  ได้แก่  การท าสวนยางพารา  สวนปาล์ม  เป็น
ต้น  และมีการประกอบอาชีพการประมง  นอกจากนี้ประชากรบางส่วนประกอบอาชีพมากกว่า  1 อาชีพ
ควบคู่กันไปคือการรับจ้างและเกษตรกรรม  ประมงและเกษตรกรรม 
          กลุ่มและองค์กรทางสังคม 
          การศึกษา 

1. โรงเรียนประถมศึกษา                                             จ านวน   1  แห่ง 
2. ศูนย์พัฒนาเด็ก                                                     จ านวน  1   แห่ง 
3. ที่อ่านหนังสือพิมพ์ประจ าหมู่บ้าน                                จ านวน  1   แห่ง 
4. กลุ่มน้ ายางสด                                                       จ านวน  1  กลุ่ม 
5. กองทุนหมู่บ้าน                                                      จ านวน  1  กลุ่ม 
6. กลุ่มพัฒนาสตรีระดับหมู่บ้าน                                     จ านวน  1   กลุ่ม 
7. อาสาสมัครสาธารณสุขขั้นพ้ืนฐาน                                จ านวน  1   กลุ่ม 
8. กลุม่ออมทรัพย์                                                      จ านวน  1   กลุ่ม 
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               การคมนาคม 
               การคมนาคมในพ้ืนที่ต าบลบ่อหิน  ใช้การคมนาคมทางบกเป็นส าคัญ  โดยมีทางหลวงแผ่นดิน
หมายเลข  4046  (ถนนตรัง- สิเกา) เป็นถนนสายหลักในการเดินทางเข้าสู่ตัวเมืองและอ าเภอใกล้เคียง  
นอกจากนี้ยังมีถนน  รพช.  ถนนโยธาธิการ  และถนนในท้องถิ่นเป็นถนนในเครือข่าย  แยกจากถนนสาย
หลักเข้าสู่หมู่บ้านและเชื่อมโยงระหว่างหมู่บ้าน   ส่วนถนนที่ใช้ภายในหมู่บ้านส่วนใหญ่ก็เป็นถนนลาดยาง
เกือบทั้งหมด 
 
2. ความเป็นมาของลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ 
              ประวัติความเป็นมาของคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์จนถึงปัจจุบันลิเกป่าบ้านพรุจูดก่อตั้งขึ้น
เมื่อใดยังไม่ปรากฏแน่ชัดแต่มีการสืบทอดมาไม่น้อยกว่า 70-80 ปี เนื่องจากการสอบถามจากลูกหลาน  
และสมาชิกวงลิเกป่าได้ความว่าลิเกป่าบ้านพรุจูดเริ่มแรกจากการน าของทวดแดง หรือนายแดง ร าภา ซึ่ง
เป็นศิลปินทั้งมโนราห์ หนังตะลุง โดยครั้งหนึ่งทวดแดงได้ไปแสดงหนังตะลุงที่จังหวัดกระบี่แล้วได้เห็นการ
แสดงลิเกป่า ก็เกิดความชอบใจและด้วยความเป็นศิลปินและมีใจรักในด้านนี้อยู่แล้วจึงได้รวบรวมชาวบ้าน
ที่ชอบลิเกป่ามาฝึกร้อง ฝึกเล่นลิเกป่า ซึ่งผู้ที่มาร่วมฝึกแสดงส่วนใหญ่ก็เป็นญาติพ่ีน้องกันในหมู่บ้านพรุจูด 
บางส่วนก็อยู่หมู่บ้านที่ใกล้เคียงกัน ต่อมามีการตั้งชื่อคณะว่า “คณะลิเกแดงตรัง” หลังจากนายแดง ร าภา 
เสียชีวิตลง นายเพื่อม ด ามีศรี ซึงเป็นหนึ่งในสมาชิกของคณะลิเกแดงตรัง ก็ได้ร่วมกับนายพัชร แก้วขาว 
และนายถาวร รักรู้ ร่วมกันสืบทอดการละเล่นลิเกป่าโดยใช้ชื่อคณะว่า “กิจจาเกสรสุนทรศิลป์” ต่อมาก็มี
การเปลี่ยนชื่อคณะอีกครั้งว่า “ลิเกป่าคณะถาวร สุนทรศิลป์”จนถึงปัจจุบัน 
            จากการบอกเล่าของลุงเพิง ร าพา ซึ่งเป็นลูกชายของนายแดง ร าภา ผู้ก่อตั้งคณะลิเกป่าแขกแดง
ตรัง ได้เล่าความเป็นมาของการตั้งคณะลิเกแขกแดงตรัง ก่อนจะเปลี่ยนชื่อเป็นลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์
ว่าในอดีตพ่อของตน (นายแดง ร าภา) ซึ่งเป็นนายหนังตะลุงและมโนราห์ก็รับงานแสดงในหลายๆที่ท้ัง
พัทลุง ตรัง กระบี่ มีอยู่ครั้งหนึ่งได้มีโอกาสได้ไปแสดงที่จังหวัดกระบี่ได้เห็นการแสดงลิเกป่าก็เกิดความชอบ
ใจอยากจะเล่นลิเกป่าบ้าง ก็ชวนสมาชิกในวงและชาวบ้านในละแวกหมู่บ้านใกล้เคียงซึ่งส่วนใหญ่ก็เป็น
ญาติพ่ีน้องกันมาหัดเล่นหัดร า หัดขับบทร้องลิเกป่า ในช่วงแรกผู้หญิงจะไม่ค่อยมีใครกล้าเล่นสักเท่าไรจึง
ต้องให้ผู้ชายแต่งตัวเป็นหญิงแสดงเป็นยาหยี ก็ให้ความสนุกสนานไปอีกแบบ ในช่วงหลงัจึงมีผู้หญิงมาหัด
เลน่หดัแสดงเพ่ิมมากขึน้ สว่นตวัลงุเพิงเองจะเลน่ตรี ามะนาประจ าวง ถาวร รกัรู ้ ไดก้ลา่วไวเ้กีย่วกบัเรือ่งนี้
ว่าเมื่อทวดแดงอายุมากขึ้นก็เริ่มแสดงไม่ค่อยไหวเนื่องจากตัวละครตัวหลักของลิเกป่าคือแขกแดง มีบททั้ง
เต้นทั้งร้องเกือบทุกฉากของการแสดง ประกอบกับการเดินทางไปแสดงในสมัยนั้นค่อยข้างล าบาก ตาเพ่ือม 
ด ามีศรีซึ่งเป็นสมาชิกวงที่อาวุโสที่สุดได้มาเป็นหัวหน้าวง โดยตาเพื่อม จะเล่นเป็นเสนาหรือตัวตลก ส่วน
ตนเองก็เล่นเป็นแขกแดงและได้เปลี่ยนชื่อคณะจาก”ลิเกแขกแดงตรัง”เป็นคณะ “กิจจาเกสรสุนทรศิลป์” 
ซึง่ชือ่คณะทีต่ัง้ใหมน่ีก้เ็ปน็ชือ่ของสมาชกิในวงโดยมชีือ่ดงันี ้ กจิจา(นางกจิจา ขาวนาน) เกสร (นางเกสร ด า
มีศรี)และ สุนทร(นายสุนทร ด ามีศรี) ทั้งสองคนเป็นลูกของตาเพื่อม ด ามีศรี ต่อมานางกิจจาได้หยุดแสดง
ไป นายถาวร รักรู้ก็เปลี่ยนชื่อคณะใหม่ว่า “ลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์”จนมาถึงปัจจุบัน 
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ภาพประกอบที่ 3 สัมภาษณ์ลุงเพิง ร าภา มือตีร ามะนาประจ าวงลิเกป่าในยุคแรกของคณะ  
ที่บ้านเลขที่ 22 หมู่ที่ 8 ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 

เมื่อวันที่ 17กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 
 
 

          ลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ ภายใต้การน าของนายถาวร รักรู้ ปัจจุบันตั้งอยู่บ้านเลขท่ี 142 หมู่ที่ 
2 บ้านพรุจูดต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง มีสมาชิกทั้งหมดประมาณ 15-20 คน สมาชิกส่วนใหญ่
ก็จะอยู่ในหมู่บ้านพรุจูดและหมู่บ้านใกล้เคียง มีสมาชิกบางคนอยู่จังหวัดกระบี่แต่เมื่อถึงเวลามีการแสดงก็
จะมาร่วมแสดงทุกครั้ง สมบูรณ์ ศรีชัย สมาชิกคณะลิเกป่า ได้กล่าวไว้เกี่ยวกับการละเล่นลิเกป่าว่า ในอดีต
การแสดงลิเกป่าเป็นการละเล่นเพ่ือความสนุกสนานให้กับคนในชุมชนบ้านใกล้เรือนเคียง หรือตามชนบท
ทางภาคใต้ ต่อมาเมื่อได้รับความนิยมมากยิ่งข้ึน จากการเล่นในชุมชนเล็กๆเพ่ือความสนุกสนานหลังจาก
การท างาน ก็มีการจ้างให้ไปแสดงในงานต่างๆ ท าให้ลิเกป่าเป็นที่รู้จักมากยิ่งข้ึน อีกทั้งลิเกป่าสามารถเล่น
ได้ทุกโอกาสไม่ว่าจะเป็นงานแต่งงาน งานขึ้นบ้านใหม่ งานบวช งานศพ งานประเพณีต่างๆ หรือแม้แต่งาน
ที่เก่ียวข้องกับพิธีกรรมความเชื่อเกี่ยวกับการแก้บน การตัดเหมรย ซึ่งลิเกป่าสามารถแสดงได้ทุกงาน  
 
3. รูปแบบและขั้นตอนการแสดง 

ส่วนองค์ประกอบของการแสดงประกอบไปด้วยคณะลิเกป่า เครื่องแต่งกาย เครื่องดนตรี ความเชื่อ
พิธีกรรม โอกาสในการแสดง ส่วนแนวทางในการอนุรักษ์ลิเกป่าบ้านพรุจูดนั้นจ าเป็นต้องอนุรักษ์รูปแบบ
การแสดงทั้งนี้ควรเริ่มต้นจากเจ้าของคณะและสมาชิกในวงก่อนเนื่องจากเป็นผู้รู้โดยต้องมีความตระหนัก
และเข้าใจระบบในการอนุรักษ์ หน่วยงานในภาครัฐควรสนับสนุนให้มีโอกาสได้แสดงในงานต่างๆอีกท้ังควร
พัฒนาการเรียนการสอนแบบเรียนในหลักสูตรท้องถิ่นเพ่ือให้เยาวชนเกิดความภาคภูมิใจในศิลปะการแสดง
ของท้องถิ่นเพ่ือการอนุรักษ์ในระยะยาวต่อไป    
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           3.1 รูปแบบองค์ประกอบการแสดง 
                3.1.1 โรงลิเกป่า จากการศึกษาโรงลิเกป่าในสมัยก่อนมักจะแสดงบนพ้ืนดิน เช่นสนามหญ้า 
ลานบ้าน ลานวัด หากมีการยกโรงก็นิยมสร้างแบบง่ายๆ แล้วแต่ความเหมาะสมของการจัดงานหรือตาม
ข้อตกลงของผู้จัดงานกับเจ้าของลิเกป่าผู้รับงาน ส่วนการสร้างโรงลิเกเจ้าภาพอาจจัดท าให้เองหรือชาว
คณะลิเกป่าเป็นผู้ท าก็แล้วแต่ข้อตกลงอีกเช่นกัน การท าโรงลิเกในยุคแรกของคณะถาวรสุนทรศิลป์ก็จะท า
อย่างง่ายๆอาจจะเป็น 6 เสา หรือ 9 เสา หลังคาท าเป็นเพิงหมาแหนกั้นม่านตรงกลางด้านหลังม่านไว้
ส าหรับให้นักแสดงเตรียมตัวก่อนการแสดง ในกรณีท่ีโรงติดกับพ้ืนดินก็จะปูเสื่อ ในกรณีทีเป็นงานใหญ่ๆก็
จะยกพ้ืนขึ้นท าเป็นเวทีเพ่ือให้ผู้ชมได้สะดวกต่อการชมอย่างทั่วถึง เอียด คงแก้ว มือร ามะนาประจ าคณะ
ลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์ได้กล่าวไว้เกี่ยวกับการแสดงลิเกป่าของคณะว่าการแสดงในช่วงแรกๆการท าโรงลิเก
ส าหรับการแสดงลิเกป่า ไม่ได้จ าเป็นมากนักเนื่องจากการแสดงบางครั้งก็เร่แสดงไปเรื่อยๆไปหมู่บ้านโน้น
บ้างหมู่บ้านนี้บ้าง สมาชิกก็มีไม่ก่ีคน เครื่องดนตรีก็มีไม่มากแค่ร ามะนา 2 ตัวก็เล่นได้แล้ว ต่อมามีผู้แสดง
มากขึ้น เครื่องดนตรีก็มีมากขึ้น และเพ่ือให้สะดวกต่อการเปลี่ยนเสื้อผ้าเพื่อแสดงโดยเฉพาะผู้หญิงจึงต้อง
ท าโรงลิเกป่าเพ่ือจัดการแสดง  
 

  
 

ภาพประกอบที่ 4 ลักษณะของเวทีติดพ้ืน 6 เสา ถ่ายที่มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
 วิทยาเขตตรัง เมื่อวันที่ 15 กุมภาพันธ์ 2561 
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          ถาวร รักรู้ หัวหน้าคณะลิเกป่า กล่าวไว้ว่าเกี่ยวกับเรื่องนี้ได้สอดคล้องกันว่า การท าโรงลิเกป่าใน
สมัยอดีตท่ีเพ่ิงเริ่มก่อตั้งการแสดงก็จะท าโรงลิเกป่าแบบง่ายๆ โดยใช้ไมซ่ึ้งเป็นวัสดุพื้นบ้านมาท าเสา ส่วน
ใหญ่แล้วจะเป็นจ าพวกไม้ไผ่เนื่องจากหาได้ง่าย ส่วนเชือกก็จะใช้ย่านเชือก (เถาวัลย์) น ามามัดเพ่ือความ
แข็งแรงของโครงสร้างหลังคาก็มุงด้วยจากแล้วใช้ทางมะพร้าวมาผ่าเป็นซีกกั้นท าเป็นห้องเพ่ือใช้เปลี่ยน
เสื้อผ้าและเป็นที่พักของคณะลิเกไปด้วยเนื่องจากบางครั้งไปแสดงหลายคืนติดต่อกันจึงต้องนอนในโรงลิเก 
ส่วนแสงไฟที่ใช้ในการให้แสงสว่างเวลาแสดงในตอนกลางคืนก็จะใช้ตะเกียงเจ้าพายุ ต่อมามีเครื่องปั่นไฟ
แบบเติมน้ ามันดีเซล (ชาวบ้านเรียกว่าเครื่องไฟ) ท าให้มีการเพิ่มแสงสว่าง มีการใช้เครื่องขยายเสียงให้มี
เสียงดังชัดเจนและดังไปไกลมากยิ่งข้ึน 
 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 5 ลักษณะของเวทีติดพ้ืน 6 เสา โครงเหล็กหลังคาเต็นท์ 
ถ่ายที่บ้านเลขที่  ต าบลอ่าวตง อ าเภอวังวิเศษ จังหวัดตรัง 
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ภาพประกอบที่ 6 ลักษณะของเวทียกพ้ืนในปัจจุบัน 
ถ่ายที่ตลาดประชารัฐ ต าบลศาลาด่าน อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 

เมื่อวันที่ 28 ตุลาคม พ.ศ.2561 
          
3.1.2 การแต่งกาย 
                การแต่งกายของตัวเอกหรือแขกแดงจะนุ่งกางเกงขายาว นุ่งผ้าโสร่งทับครึ่งท่อน สวมเสื้อเชิ้ต 
สวมเสื้อก๊ักทับ สวมหมวกแขก ใส่หนวดเครา เสริมจมูกให้ดูเป็นแขก  ส่วนยาหยี (นางเอก) ลักษณะการ
แต่งกายจะแต่งเป็นผู้หญิงมุสลิมนุ่งผ้าปาเต๊ะ สวมเสื้อแขนยาว มีผ้าโปร่งคลุมศีรษะ ส่วนตัวละครที่ส าคัญ
อีกตัวคือเสนา(ตัวตลก) นุ่งผ้าโสร่ง ไม่ใส่เสื้อ ทาแป้งที่หน้า เพ่ือเพ่ิมความตลกขบขันให้แก่ผู้ชม ส่วนตัว
ละครประกอบอ่ืนๆก็จะแต่งไปตามเรื่องราวที่ได้แสดงไปในแต่ละครั้ง 
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ภาพประกอบที่ 7 การแต่งกายของแขกแดง 
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ภาพประกอบที่ 8 การแต่งกายของยาหยี(นางเอกของเรื่อง) 
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ภาพประกอบที่ 9 การแต่งกายของเสนา (ตัวตลก) 
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         3.1.3 ตัวละครในคณะถาวรสุนทรศิลป์ 
                จากการศึกษาในส่วนของรูปแบบการแสดงลิเกป่าคณะถาวร สุนทรศิลป์ปรากฏว่าในอดีตตัว
ละครจะเป็นผู้ชายล้วนเนื่องจากผู้หญิงไม่มีใครกล้าแสดงลิเกป่า ดังนั้นนางเอกหรือยาหยีในคณะลิเกแดง
ตรังในยุคแรกๆจะใช้ผู้ชายเป็นตัวแสดงแทนโดยมีการแต่งกายให้เหมือนผู้หญิง ลักษณะท่าทางก็ท าให้
เหมือนผู้หญิง ท าให้เกิดความสนุกนานไปอีกแบบ ต่อมาลิเกป่าก็ได้รับความนิยมมากยิ่งในช่วงหลังจึงมี
ผู้หญิงมาแสดง ผู้แสดงคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์รวมทั้งลูกคู่มีจ านวนประมาณ 15-20 คน   การแสดง
อาจจะเต็มวงหรือไม่นั้นขึ้นอยู่กับโอกาสในการแสดงและการตกลงกับผู้รับไปแสดง เช่น หากเป็นงานใหญ่ๆ
เจ้าภาพก็อยากจะให้มีการแสดงแบบวงใหญ่ แต่หากเป็นงานเล็กๆอย่างการตัดเหมรย(แก้บน) เจ้าภาพก็จะ
จัดแบบวงขนาดเล็กเพ่ือเป็นการประหยัดค่าใช้จ่าย  ตัวละครที่ส าคัญของลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ คือ 
แขกแดง ยาหยี เสนา เจ้าเมือง ในการแสดงตัวละครประกอบอาจจะเพ่ิมหรือลดจ านวนก็แล้วแต่เรื่องที่
แสดงและโอกาสที่ใช้ในการแสดง แต่โดยทั่วไปแล้วมีประมาณ 5-10 คน โดยมีผู้แสดงดังนี้  
                       นายถาวร รักรู้                   แสดงเป็นแขกแดง 
                       นางประเทือง   คงแก้ว         แสดงเปน็ยาหยี 
                       นายสมบูรณ์ ศรีชัย              แสดงเป็นเสนา (ตัวตลก) 
                       นายประชา  ด าเนินการ        แสดงเป็นเจ้าเมือง 
                       นางจรวย  ชูจิตรชื่น             แสดงเปน็ตัวตลกอยู่กับนางเอก 
                       นายหนูเจือ ทองศรี              แสดงเลน่ร าประกอบขับบท 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 10 ตัวละครประกอบการแสดงบางครั้งแขกแดงก็มีภรรยาน้อย 3-4คน 
 
               จากการสัมภาษณ์หนูเจือ นวลศรีได้กล่าวไว้เกี่ยวกับตัวละครที่แสดงในคณะว่าแต่ละคนก็มี
ความสามารถต่างกัน บางคนมีความสามารถหลายอย่างเช่น นายประชา ก็เป็นนายหนังตะลุงสามารถขับ
บทและเชิดรูปหนังตะลุงได้ เมื่อมาร่วมในคณะลิเกป่าก็สามารถเล่นเครื่องดนตรีเป่าปี่ สีซอ ทั้งยังมี



29 
 

ความสามารถในการแสดงบทของเจ้าเมืองก็ได้ หรือนายหนูเจือ นวลศรีเองก็สามารถแสดงบทตัวประกอบ
ได้หลายตัว ทั้งยังสามารถกาดครูก่อนการแสดงก็ได้ จรวย ชจูิตรชื่น ไดก้ล่าวถึงการแสดงเป็นตัวละครใน
คณะว่าตนเองแสดงบทเป็นเพ่ือนของนางเอกคือยาหยี ซึ่งต้องคอยร้องรับขับบทกับนางเอกด้วย ดังนั้นตัว
ละครส่วนใหญ่ในคณะลิเกป่าจะเล่นได้หลายบทแล้วแต่ความเหมาะสม ตัวละครหลักท่ีไม่สามารถเปลี่ยน
ได้ก็มีแต่แขกแดงเนื่องจากต้องมีการเต้นและร้องเพลงไปด้วย 
 
                   3.1.4 เครื่องดนตรี ลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์มีเครื่องดนตรีประกอบหลักอยู่ 5อย่างคือ 
ร ามะนา 2 ใบ โหม่ง 1 ลูก กลองตุ่ง 1 ลูก ฉิ่ง 1 คู่ ปี่ 1 เลา ซึ่งคณะสุนทรถาวรศิลป์จะมีเครื่องดนตรีหลัก
คือร ามะนาไว้ก ากับจังหวะและประกอบบทบาทของตัวละคร ส่วนกลองทัดจะคอยจะใช้ตีขัดกับร ามะนา
เพ่ือล้อจังหวะให้ไพเราะและเกิดความสนุกสนานส่วนโหม่ง ฉิ่ง  ปี่และกรับ  ใช้บรรเลงในการประกอบ
ท านองการขับร้องและการรับของลูกคู่หรือที่เรียกตามภาษาลิเกว่า “เพลง” บางครั้งก็มีการเอาซออู้มาร่วม
เล่นเพ่ิมด้วย ทั้งนี้การเลืองใช้เพลงจะขึ้นอยู่กับเรื่องราว เหตุการณ์และบทบาทของตัวละคร ในบางครั้งก็มี
การเอาคีบอร์ดมาร่วมเล่นด้วย 
               ลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูดก มีเครื่องดนตรีประกอบหลักท้ัง 5 อย่าง คือ ร ามะนา
2 ลูก โหม่ง ฉิ่ง ปี่ ซอ โดยมีผู้เล่นเครื่องดนตรีดังนี้ 
               นายเอียด      คงแก้ว                เล่นเครื่องดนตรีร ามะนา 
               นายฟอง       ชแูสง                  เล่นเครื่องดนตรีร ามะนา 
               นายมะหนอ  นวลศรี                 เล่นเครื่องดนตรีโหม่งฉิ่ง 
               นายปอง      แสงแก้ว               เล่นดนตรีกลองตุ่ง 
               นายประชา   ด าเนินการ            ปี่และซอ 
 
                 3.1.5 ภาษาท่ีใช้แสดง การแสดงลิเกป่าของคณะถาวรสุนทรศิลป์ส่วนใหญ่จะแสดงอยู่
บริเวณทางภาคใต้ฝั่งอันดามัน ประกอบกับผู้แสดงทั้งหมดก็อยู่บริเวณนี้ดังนั้นการใช้ภาษาในการแสดงก็
เป็นภาษาถ่ินทางภาคใต้ฝั่งอันดามันแต่ก็มีลักษณะเด่นเฉพาะของตัวละคร เช่นแขกแดงจะพูดภาษาถ่ินใต้
แต่พูดเสียงออกเป็นแขกลิ้นจะรัวและแกล้งท าเหมือนพูดไทยไม่ชัด  ส่วนยาหยีก็พูดภาษาถิ่นทางภาคใต้อัน
ดามัน  ตัวละครส าคัญอีกตัวที่สร้างความตลกขบขันให้ผู้ฟังมากที่สุดคือเสนา ซึ่งเสนาเวลาเจรจากับแขก
แดงก็จะแปลความหมายผิดไปจากที่แขกแดงพูดกว่าที่จะเข้าใจกันก็คุยกันนาน ช่วงนี้เองที่ท าให้ผู้ชมตลก
ขบขันเรียกเสียงหัวเราะกันลั่นหน้าเวที 
ตัวอย่างบทร้อง (ฉากลงเรือ) 
          ออ..ลงในเรือ กับคิ้วเผือสามคน..........ลงไปแล้วนะพ่ีน้อง 
          กับค้ิวเผือสามคน นั้นไปติดเครื่องยนต์ บังร้องสังเสนา 
          ลอยออกจากท่า ล่องล านาวา ออกจากท่ากันตัง 
          ออกจากท่ากันตัง เรือล่องล านาวา ออกจากท่ากันตัง 
          ออกจากท่ากันตัง บังเลียบเรือฝั่ง ข้างขวา จริงม่ายนะพ่ีน้อง  
          บังเลียบฝั่งข้างขวา ล่องล านาวา มาถึงบ้านท่าส้ม 
          ออว่า....แล่นลัดตัดหน้า มาถึงบ้านท่าส้ม...เรือบังแล่นลัด 
          ตัดหน้าท่าส้ม ให้น้องกางร่ม ให้พอบังแสงหวัน 
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          อ่อว่าแล่นลัด  มาตัดหาดทรายขาว คลื่นลมแทกเข้า พี่แขกยืนกางใบเรือ 
          ออว่าเลกว้าง บังบายอกบายใจ  ถึงเลแล้วมั่นกว้าง 
          บังบายอกบายใจ ถึงช่องเจ้าไหม บังชักใบเรือทันที 
          ขังใบชักใบ บังขึ้นใสลูกรอก ไปออกเลใหญ่ 
          หันมาชมเกาะ แล้วหันมาบอกกับน้อง ว่านั้นเกาะลิบง 
          เอย นั้นเกาะลิบง แม่ทองโฉมยง นั้นเกาะลิบง ตรงปากคลองกันตัง 
          เรือบังแล่นลัด ตัดเกาะลิบง  แล่นลัดนะพ่ีน้อง 
          ตัดเกาะลิบง หัวเรือวิ่งตรง ไปเกาะลังกาวี 
          เรือมันวิ่งมา วิ่งมานะพ่ีน้อง มาหลายนาที่ วิ่งมา....วิ่งมา 
          ถึงเกาะลังกาวี ถึงเกาะตะรูเตา 
 
          3.2 ข้ันตอนการแสดง  
               การแสดงลิเกป่าโดยทั่วไปจะมีการล าดับขั้นตอนตั้งแต่การตั้งกาดครู (ไหว้ครู) ลงโรง(โหมโรง) 
การออกแขกแดง การด าเนินเรื่อง และส่งครูตามล าดับ โดยมีรายละเอียดพอสังเขปดังนี้ 
               3.2.1 การตั้งกาดครู เป็นการไหว้ครูระลึกผู้สอนหรือผู้ที่เริ่มก่อตั้งคณะมาตั้งแต่ช่วงแรกเริ่ม
ตั้งแต่ทวดแดง (นายแดง ร าภา) ผู้ก่อตั้งคณะในยุคแรก ทวดเพื่อม (เพ่ือม ด ามีศรี) ผู้รับมรดกทางการแสดง
ลิเกป่ามาจากทวดแดง การตั้งกาดครูจะให้หัวหน้าวงหรือผู้อาวุโสในวงเป็นคนกาดโดยจะท าด้านหลัง
ผ้าม่านที่ใช้เป็นฉากในการแสดงโดยมีหมาก พลู ดอกไม้ ธูปเทียน หน้ากากพรานบุญ  ผู้กาดจะพูดและ
สวดระลึกถึงพระรัตนตรัย ครูบาอาจารย์และสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาพิทักษ์คุ้มครองชาวคณะลิเกป่าอย่าให้เกิด
อุปสรรคปัญหาใดๆในการแสดง ต่อจากนั้นก็จะขับบทไหว้ครู ส่วนในกรณีท่ีไปแสดงในเวทีร่วมหรือเป็นเวที
กลางร่วมกับรายการแสดงอ่ืนๆที่อาจจะไม่สะดวกต่อการตั้งโต๊ะเพ่ือจุดธูปจุดเทียนเพ่ือกาดครู ด้วยเงื่อนไข
ของเวลาและสถานที่ก็ใช้วิธีการจุดเทียนแล้วกาดหรือพูดบอกกล่าวเอาก็ได้ 
          จากการสัมภาษณ์ ฟอง ชูแสง ได้กล่าวไว้เกี่ยวกับการกาดครูว่าตนเองเป็นผู้ที่ท าหน้าที่ได้ทั้งเบิก
โรง กาดครูและเป็นผู้ที่ท าพิธีกรรมตัดเหมรย (แก้บน) โดยได้รับความรู้สืบทอดต่อมาจากพ่อ การกาดครู
เป็นเรื่องของความเชื่อที่มีมาตั้งแต่บรรพบุรุษ การแสดง การละเล่นพ้ืนบ้านของชาวใต้ประเภทต่างๆย่อมมี
ครูดังนั้นการกาดครูจะเป็นการไหว้ระลึกถึงครูผู้สอนเพ่ือแสดงความเคารพครูก่อนการแสดง และให้ครูมา
ช่วยปกป้องคุ้มครองชาวคณะลิเกป่าอย่าให้เกิดปัญหาอุปสรรคใดๆในการแสดง ให้การแสดงเป็นไปอย่าง
ราบรื่นเป็นที่ถูกอกถูกใจแก่ผู้ชม นอกจากนี้ฟอง ชูแสง กล่าวต่อไปว่า ในสมัยอดีต การแสดงทางภาคใต้ไม่
ว่าจะเป็นหนังตะลุง มโนราห์ หรือลิเกป่า ก็มีการแข่งขันกัน การแพ้ชนะวัดกันที่จ านวนคนที่ดู โรงไหนคนดู
มากกว่าก็ถือว่าชนะ ดังนั้นนายโรงบางคนก็จะปล่อยของ การปล่อยของในที่นี้หมายถึงการตัดก าลังคู่ต่อสู้
โดยใช้คาถาอาคมให้คู่แข่งมีอันเป็นไปต่างๆนาๆเช่น ปวดหัว ปวดท้อง เป็นลม ลืมบทการแสดง  ดังนั้นการ
ไหว้ครูนอกจากจะเป็นเคารพระลึกถึงครูที่ล่วงลับไปแล้ว ก็ยังจะเป็นการเชิญครูมาเพ่ือป้องกันสิ่งที่ไม่ดีให้
ออกห่างไปจากโรงลิเกป่าด้วย ความเชื่อดังกล่าวแม้นจะไม่สามารถพิสูจน์ได้ในทางวิทยาศาสตร์แต่การไหว้
ครู การกาดครูก็ช่วยสร้างความม่ันใจ สร้างความสบายใจให้กับชาวคณะลิเกป่าทุกคน 
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ภาพประกอบที่ 11 การตั้งโต๊ะไหว้ครู 
ถ่ายที่บ้านเลขที่ 19 หมู่ที่ 6 ต าบลอ่าวตง อ าเภอวังวิเศษ จังหวัดตรัง 

เมื่อวันที่ 19 พฤษภาคม พ.ศ.2561 
 
ตัวอย่างบทกาดครูของคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์ 
         หวัค่ าเชิญครูมาอยู่เหนือเกล้าเกศา  ราชครูของเราลอยแล้วลอยล่องให้เข้ามา เข้ามาและเออเข้ามา 
ฤกษ์งามยามดี ป่านนี้ตกยามพระเวลา       ราชครูของลูกแก้วค่ าปานนี้แล้วให้พ่อมาและเออให้พ่อมา 
ค่ ามาปานนี้ขอไหว้นางธรณีเสียก่อนหนา    ตรงนี้แม่เห้อมันโล่งโถง ลูกขอที่ตั้งโรงลิเกป่า 
ค่ ามายวนๆขอเชิญนางยวนแม่เจ้าข้า         นางยวนแม่เห้อแม่เนื้อเกลี้ยง ขอให้มาตามเสียง เสียงร ามะนา 
ทั้งขุนพรานยายพรานคืนนี้ต้องการลูกเรียกหา ทั้งพ่อแดงพ่อเพื่อม ถ้ารักลูกศิษย์จริงก็ให้มาสิงร่างกายา 
เดี้ยวนี้พ่อแดงพ่อเพ่ือมหมดบุญไปเสียแล้ว   แต่ว่าพี่เห้อ วิญญาณแก้วของพ่อยังตามมา 
หัวค่ าค่ าเนิ่นมานั่งร้องเชิญแม่ครูข้า            ให้มาช่วยพิทักษ์รักษา พวกเราชาวคณะให้ปลอดภัย 
มาแล้วถึงแล้วตัวลูกแก้วนั่งประคอง           แลว้พวกเราเข้ามานั่งล าดับ มานั่งรองรับครูสิบสอง…… 
          นึกข้ึนได้ไหว้เจ้าที่ในถิ่นนี้เสียก่อน   ลูกนั่งรอขอพรในตอนลูกมา 
คืนนี้ศิษย์พ่อแดงพ่อเพ่ือมได้ก้าวเข้ามา       ช่วยพิทักษ์รักษาให้ชาวคณะปลอดภัย 
ไหว้พระพุทธ ไหว้พระธรรมทั้งคุณพระสงฆ์  ทั้งสามองค์ช่วยพิทักษ์ช่วยรักษา 
ศักดิ์สิทธิ์ที่นี่ ลูกย่อไหว้เสียกัน                 ให้ท่านมาป้องกันให้แคล้วคลาดปลอดภัย 
คืนนี้ลูกถาวร ลูกสุนทรเข้ามาอาศัย           ถ้าผิดพลาดตรงไหนอภัยให้ด้วย....เฮ้อ........... 
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      3.2.2การลงโรง(โหมโรง)  การลงโรงหรือโหมโรงเป็นการเตรียมความพร้อมของนักแสดงและเป็นการ
เรียกคนดู การโหมโรง ขณะโหมโรงจะมีบทเพลงร้องคลอดนตรีไปด้วย จะขึ้นด้วยเพลงช้าๆแล้วค่อยๆเร็ว
ขึ้น 

 

 
 

ภาพประกอบที ่12 ภาพลูกคู่ขณะโหมโรงก่อนการแสดง 
ถ่ายที่บ้านเลขที่ 19 หมู่ที่ 6 ต าบลอ่าวตง อ าเภอวังวิเศษ จังหวัดตรัง 

เมื่อวันที่ 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2561 
 
               3.2.3 การออกแขกแดง การออกแขกแดงจะต่อเนื่องมาจากการโหมโรง ซึ่งจะเป็นจุดเด่นของ
การแสดงลิเกป่า ทั้งจุดเด่นของการแต่งตัว ทั้งลีลาการเต้นอันกระฉับกระเฉง และการขับร้องบทเพลงโดย
ลูกคู่จะรับไปด้วย การพูดของแขกแดงก็จะออกเสียงส าเนียงแขกที่มาจากอินเดีย 
ตัวอย่างการขับบทแขกแดง 
                อัสลามาเลกุม มาเลกุมสะลา 
  ลูกคู่รับ..... (หนอย หนอย หน่อย หน่อย หน่อย หน่อย หน่อย) 
                บังขอไหว้ทุกคนที่เข้ามาชมเข้ามาดู 
                ไหว้ทั้งหญิงท้ังชาย กะไม่ให้ ตกหลน 
  ลูกคู่รับ..... (อยาให้ตกหลน...เอิงเอย.....อยาเทียวให้ตกหลน) 
                แล้วว่ามากอนนั่งหน้า มาช้านั่งหลัง 
               มาฟังลิเกจากบัง กะนั่งให้บายใจ 
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   ลูกคู่รับ....( นั่งให้บายใจ เอิง เอย นั่งให้บายใจ) 
               ฝนฟ้ากะไม่ตก อยาแขบหลบไปไหน 
               นั่งให้บายใจ ชมลิเกปา 
   ลูกคู่รับ (เอิง เอ้ย....ชมลิเกปา  เอิง...เอ้ย...ชมลิเกปา) 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 13  ลิเกป่าออกตัวละครแขกแดง ถ่ายที่บ้านเลขท่ี 19 หมู่ที่ 6  
ต าบลอ่าวตง อ าเภอวังวิเศษ จังหวัดตรัง  

เมื่อวันที่ 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2561  
 

               3.2.4 การด าเนินเรื่อง การด าเนินเรื่องของคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์ โดยเริ่มจากการออก
แขกแดงจากเมืองลักกะตา (กัตลักตา) โดยแขกแดงเดินทางมาท าการค้าตามหัวเมืองชายทะเลฝั่งตะวันตก
(ฝั่งอันดามัน) ต่อมาได้ภรรยาคนไทยทีเ่มืองกระบี่ภรรยาชื่อว่า “ยาหยี”แขกแดงมาอยู่เมืองกระบี่นานก็
คิดถึงบ้านเป็นห่วงพ่อแม่ญาติพ่ีน้องจึงไปบอกเจ้าเมืองว่าตนต้องการกลับบ้านคือเมืองกะละกะตา เมื่อเจา้
เมืองอนุญาตแล้วก็มาบอกภรรยาคือยาหยีว่าจะกลับบ้านพร้อมทั้งชวนยาหยีว่าจะพานางไปด้วยครั้งแรก
ยาหยีปฏิเสธเนื่องจากห่วงญาติพ่ีน้องทางบ้าน แขกแดงจึงออกปากให้เสนาไปช่วยพูดจนยาหยีใจอ่อนยอม
ลงเรือไปกับแขกแดง ขณะล่องเรือแขกแดงก็ร้องเพลงขับบทชมความงามของธรรมชาติและเกาะแก่งต่างๆ
บริเวณทะเลฝั่งอันดามัน เช่น เกาะมุกด์ เกาะไหง เกาะสุกร เกาะกระดาน ไปจนถึงเมืองลักกะตา 
ตัวอย่างการขับบทตอนยาหยีจะไปกับแขกแดง 
               ยาหยีงามสรรพ หยับเข้าในห้อง ก้มหน้าลงร้อง ต้องจากพ่ีน้องไป 
     ลูกคู่รับ (เอิง เอ๋ย ต้องจากพ่ีน้องไป เอิง เอ๋ย ต้องจากพ่ีน้องไป) 
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               ลาสาดลาหมอน ลาพี่น้องของข้า ไม่แคล้วแล้วหนาแมงมุมชักใย 
     ลูกคู่รับ (เอิง เอ๋อ แมงมุมชักใย) 
               ลาทั้งห้องช่อง ลาทั้งประตูบ้าน ลาทั้งเรือนชาน ตลอดทั้งครัวไฟ 
     ลูกคู่รับ (ครัวไฟเฮ้อ ลาแล้วครัวไฟ) 
     ฯลฯ 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบที่ 14 การแสดงบนเวทีกลางในงานตลาดประชารัฐ 
ต าบลศาลาด่าน อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 

เมื่อวันที่ 28 กรกฎาคม พ.ศ. 2561 
 
          การด าเนินเรื่องของคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์เนื้อเรื่องอาจจะเพ่ิมเติมหรือลดลงในบางตอนแต่
เนื้อหาหลักก็จะมีลักษณะดังกล่าวแล้วข้างต้นอยู่ท่ีการตกลงกับผู้ที่รับไปแสดง หากมีเวลามากขึ้นก็อาจเพิ่ม
ตัวแสดงเข้าไป เช่น ฉากที่แขกแดงก าลังจะพายาหยีภรรยาลงเรือเพ่ือกลับบ้านก็มีผู้หญิงมาอ้างตัวว่าเป็น
ภรรยาของแขกแดงอีกถึง 4 คน ท าให้แขกแดงตกใจและมีการโต้เถียงกัน สร้างความสนุกสนานเรียกเสียง
หัวเราะจากผู้ชมมากยิ่งข้ึน 
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               3.2.5 การส่งคร ู ลิเกป่าเป็นการแสดงถือว่ามีครู ดังนั้นเมื่อมีการกาดครูไหว้ครูก่อนการแสดง
แล้วหลังจากจบการแสดงก็ต้องมีการส่งครูกลับทุกครั้ง โดยคณะลิเกจะมีขับบทส่งครูกลับพร้อมทั้งประโคม
เครื่องดนตรีคล้ายกับตอนโหมโรงแต่จังหวะจะค่อยๆช้าลงจนจบด้วยเสียงปี่ ถือว่าการแสดงในครั้งนั้นได้
สิ้นสุดลงแล้ว 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 15 สมาชิกอาวุโสของลิเกป่าก าลังท าพิธีตัดเหมรย (แก้บน) 
ที่บ้านเลขที่ 19 หมู่ที่ 6 ต าบลอ่าวตง อ าเภอวังวิเศษ จังหวัดตรัง 

เมื่อวันที่ 19 เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2561 
 
4. ข้อเสนอแนะแนวทางในการอนุรักษ์ลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์  
          จากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก โดยจัดแบ่งผู้ให้สัมภาษณ์ออกเป็น 3 กลุ่มคือ กลุ่มสมาชิกคณะลิเก
ป่าถาวรสุนทรศิลป์ กลุ่มผู้เข้าชมลิเกป่า กลุ่มหน่วยงานที่เกี่ยวข้องและนักวิชาการด้านวัฒนธรรม โดยมี
ค าถามเกี่ยวกับการอนุรักษ์ลิเกป่า ซึ่งค าตอบที่ได้จากการสัมภาษณ์ท้ัง 3 กลุ่มส่วนใหญ่จะมีความเห็นไปใน
แนวทางเดียวกัน โดยสรุปได้ดังนี้ 
            4.1 กลุ่มสมาชิกคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์ จากการสัมภาษณ์สมาชิกของคณะลิเกป่าถาวร
สุนทรศิลป์เกี่ยวกับเรื่องการอนุรักษ์สืบสานลิเกป่าว่าหน่วยงานที่เก่ียวข้องเช่น องค์การบริหารส่วนต าบล
บ่อหิน วัฒนธรรมอ าเภอสิเกา ควรสนับสนุนงบประมาณการบริหารจัดการอย่างต่อเนื่อง เช่น การ
สนับสนุนงบประมาณในการซ่อมแซมหรือจัดซื้ออุปกรณ์ในการแสดง การตั้งศูนย์การศึกษาลิเกป่าโดยใช้
เป็นสถานที่ให้ความรู้ การสาธิต การถ่ายทอดศิลปะการแสดงลิเกป่าให้แก่เด็ก เยาวชน หรือผู้ที่สนใจศึกษา
ลิเกป่า 
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            4.2 กลุ่มผู้ชมการแสดงลิเกป่า จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ชมการแสดงลิเกป่าให้ข้อเสนอแนะว่าใน
การจัดการแสดงในงานต่างๆผู้ที่รับลิเกป่ามาแสดงควรมีการประชาสัมพันธ์มากกว่านี้ นอกจากนั้น
หน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรเปิดพ้ืนที่ให้ลิเกป่าได้มีการแสดงอย่างต่อเนื่องไม่ว่าในงานระดับใดในท้องถิ่น
เนื่องจากลิเกป่าเป็นศิลปะการแสดงของคนในท้องถิ่นจึงมีเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น ดังนั้นหน่วยงานใน
ท้องถิ่นหรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรสนับสนุนลิเกป่าได้มีพ้ืนที่การแสดงในโอกาสต่างๆ 
            4.3 หน่วยงานที่เกี่ยวข้องและนักวิชาการด้านวัฒนธรรม ได้ให้ข้อเสนอแนะว่าควรมีการบันทึกไว้
เป็นหลักฐานเพ่ือง่ายต่อการศึกษาโดยการรวบรวมองค์ความรู้และรายละเอียดต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับลิเกป่า
ทั้งการบันทึกวีดีโอ รูปภาพ รูปแบบการแสดงอย่างเป็นระบบ นอกจากนั้นต้องสร้างความตระหนักให้คนใน
ชุมชนเกิดความภาคภูมิใจในศิลปะการแสดงของท้องถิ่นตนเองและเป็นส่วนหนึ่งในการอนุรักษ์สืบทอดลิเก
ป่าโดยการเรียนรู้ศึกษา 
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บทที่ 5 อภปิรายผลและสรุปผล 
 

          ผลจากการที่ได้ศึกษาก่อให้เกิดแนวคิดต่อการอนุรักษ์ลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ทั้งยังได้สร้าง
กระแสอนุรักษ์ความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมของท้องถิ่น โดยแนวทางในการอนุรักษ์ต้องเริ่มจากรูปแบบ
การแสดงที่ประกอบไปด้วยโครงสร้างต่างๆทั้งบทการแสดง ตัวละครที่ใช้แสดงประกอบบท ลักษณะท่าทาง
ของตัวละคร เครื่องดนตรี การขับบท การร้องรับ นอกจากการอนุรักษ์การแสดงแล้วต้องอนุรักษ์ผู้ชมด้วย
เนื่องจากผู้ชมในปัจจุบันส่วนใหญ่เป็นผู้ชมที่สูงอายุซึ่งอาจจะเข้าใจเรื่องราวของการแสดงลิเกป่าอยู่บ้าง
แล้ว แต่ผู้ชมที่เป็นเยาวชนคนรุ่นใหม่อาจไม่รู้จักการแสดงลิเกป่าหรือยังไม่เข้าใจแก่นแท้ของการแสดงลิเก
ป่าจึงต้องมีเอกสารหรือการเผยแพร่ เชิญชวนให้คนรุ่นใหม่มาร่วมแสดงและร่วมชมด้วย โดยเฉพาะ
หน่วยงานที่เกี่ยวข้องเช่น องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น วัฒนธรรมจังหวัด สถาบันการศึกษา มหาวิทยาลัย
ที่ตั้งอยู่ใกล้กับชุมชน สอดคล้องกับที่ เจริญ ศรประดิษฐ์ (2555) ได้ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องการศึกษาและ
พัฒนาศักยภาพศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ : กรณีศึกษาลิเกป่าและสวดมาลัยในจังหวัดสุราษฎรธานี มี
การพัฒนามาอย่างต่อเนื่องและยาวนาน การละเล่นทั้งสองจะยังคงอยู่รอดและและมีบทบาทอยู่ในสังคม
ต่อไปหากมีองค์ประกอบที่ส าคัญคือ ความเป็นศิลปิน มีการสร้างแรงกระตุ้น การมีส่วนร่วมของผู้ชม มีการ
สนับสนุนกับหน่วยงานและองค์กรต่างๆ ซึ่งสอดคล้องกับธีรวัฒน์ ช่างสาน (14) ได้วิจัยเรื่อง การอนุรักษ์
และพัฒนาหุ่นเงาของกลุ่มชนในสุวรรณภูมิ โดยสรุปประเด็นพัฒนาศิลปะการแสดงการเล่นหุ้นเงาในเชิง
อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของกลุ่มชนในภาคใต้ ภาคอีสานของประเทศไทยและในประเทศกัมพูชานั้นต้อง
สร้างและพัฒนาเป็นนวัตกรรมใหม่ กล่าวคือการแสดงที่ต้องอยู่ในกรอบต่อไปนี้คือ ต้องอนุรักษ์ศิลปะการ
เล่นหนังตะลุงไว้เช่น การโหมโรง การเชิดรูปฤาษี การออกรูปพระอิศวรทรงโค การออกปรายหน้าบท การ
บอกเรื่อง และการตั้งบ้านตั้งเมือง ทั้งนี้กระบวนการน าเสนอต้องสั้น กระชับ เนื้อเรื้องจะต้องส่งเสริม
คุณธรรมจริยธรรมในแนวการสั่งสอนทั้งกฎหมาย จารีตประเพณี ระเบียบปฏิบัติที่ดีงาม แต่ทั้งนี้จะต้อง
สนุก ตลก นอกจากนี้จะต้องอนุรักษ์โครงสร้างของหนังตะลุง ทั้งสถานที่แสดง เครื่องดนตรีและต้องมีสิ่ง
น าเสนอท่ีแปลกใหม่เพ่ือเร้าความสนใจของผู้ชม สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (8)ได้แสดงแนวคิดในการส่งเสริม
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านไว้ว่า การส่งเสริมศิลปะการแสดงพื้นบ้านให้สมบูรณ์แบบควรจะหมายถึงการน า
ทรัพยากรกลุ่มชนนั้นๆมาใช้ประโยชน์ในการพัฒนา การจัดท าการศึกษาพัฒนาสุขภาพอนามัย พัฒนา
จริยธรรมและพัฒนาชีวิตให้เกิดความสมดุลกับสภาวะเศรษฐกิจและเทคโนโลยีที่เคลื่อนเปลี่ยนอยู่ในสังคม
ของกลุ่มชนนั้น ซึ่งผลจากการศึกษาผู้วิจัยได้เสนอแนวทางในการอนุรักษ์ลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้าน
พรุจูด ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง ดังนี้  
          1.ต้องมีการเก็บรวบรวมข้อมูลบันทึกไว้เป็นหลักฐาน ทั้งประวัติความเป็นมา ตัวแสดง จังหวะ ท่า
ร า บทร้อง ขั้นตอนการแสดงโดยมาจัดเก็บในรูปแบบสื่อต่างๆเช่น การบันทึกการแสดง การบันทึกภาพ 
การท าเป็นเอกสารการเรียนรู้ อย่างเร่งด่วนเนื่องจากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่าการแสดงลิเกป่า
ปัจจุบันมีโอกาสได้แสดงน้อยมากและสมาชิกวงลิเกป่าส่วนใหญ่ก็มีอายุมากแล้วจึงควรจัดเก็บข้อมูลองค์
ความรู้เกี่ยวกับลิเกป่าในขณะที่ผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้สามารถถ่ายทอดองค์ความรู้หรือให้ข้อมูลได้ซึ่งผู้วิจัย
ก็ได้รวบรวม เรียบเรียงข้อมูลเพ่ือใช้บันทึกอย่างเป็นระบบต่อไป 
          2. พัฒนาเป็นแบบเรียนในสถานศึกษาผู้วิจัยได้พัฒนาเป็นเอกสารประกอบการเรียนการสอน โดย
บันทึกเป็นวีดีโอ ภาพนิ่ง เพ่ือให้สะดวกต่อการจัดการเรียนการสอน และเพ่ือง่ายต่อการท าความเข้าใจ
แนวทางนี้สอดคล้องกับ Krukannika(15) ได้น าเสนอเรื่องโครงงานภาษาไทย “การใช้กลอนสุภาพใน
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ศิลปะพ้ืนบ้านลิเกป่า” ของนักเรียนโรงเรียนเทศบาลเมืองทุ่งสง โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้นักเรียนมีความรู้
และเข้าใจความเป็นมาของศิลปะพ้ืนบ้านลิเกป่า เพ่ือน าข้อมูลจากการศึกษาค้นคว้ามาแต่งค าประพันธ์และ
เผยแพร่ศิลปะพ้ืนบ้านลิเกป่า สามารถน าข้อมูลที่ได้มาท าเป็นแผ่นพับเพ่ือเสนอความเป็นมาและตัวอย่าง
บทลิเกให้กลุ่มผู้สนใจได้ฝึกร้องบทลิเก ได้น ากลอนสุภาพมาใช้กับบทลิเกและได้มีรายงานโครงงาน 
          3. สมาชิกวงและชุมชนเองต้องเข้ามามีส่วนร่วมในการอนุรักษ์และสืบสานศิลปะการแสดงลิป่า 
โดยการสร้างความภาคภูมิใจในความเป็นเอกลักษณ์ของชุมชน 
 
บทสรุป  
            จากการศึกษาโดยสรุปลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์บ้านพรุจูด ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัด
ตรังเป็นคณะที่ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษคือทวดแดงหรือนายแดง ร าภา โดยใช้ชื่อคณะในการ
ก่อตั้งครั้งแรกว่า”ลิเกแดงตรัง”ต่อมาหลังจากยุคของนายแดง ร าภา ก็เปลี่ยนชื่อเป็นกิจจาเกสรสุนทรศิลป์ 
จนมาเปลี่ยนชื่ออีกครั้งว่า ถาวรสุนทรศิลป์ จนมาถึงปัจจุบันโดยการน าของนายถาวร รักรู้ ผู้เป็นทั้งหัวหน้า
วงและผู้ที่แสดงเป็นแขกแดง สถานที่ตั้งวงลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ในปัจจุบันอยู่ที่บ้านเลขที่ 142 บ้าน
พรุจูด หมู่ที่ 2 ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 
           องค์ประกอบของการแสดงลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์จะประกอบไปด้วย โรงลิเกป่า อาจจะตั้ง
บนพื้นหรือยกพ้ืนก็ได้แล้วแต่โอกาสที่ใช้ในการแสดง การแต่งกายของตัวละครที่ส าคัญ เช่น แขกแดงจะนุ่ง
กางเกงขายางนุ่งผ้าโสร่งทับครึ่งท่อน สวมหมวกแขกใส่หนวดเครา เสริมจมูกให้ดูเป็นแขก ส่วนยาหยีจะ
แต่งกายเป็นผู้หญิงมุสลิมนุ่งผ้าปาเต๊ะ ตัวละครที่ส าคัญที่สร้างความตลกขบขันให้ผู้ชมมากที่สุดของคณะ
ลิเกป่าคือ เสนา จะนุ่งผ้าโสร่ง ไม่ใส่เสื้อ ทาแป้งที่หน้า ส่วนสมาชิกในวงมีประมาณ 15-20 คน ซึ่งจ านวนผู้
แสดงจะมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับโอกาสในการแสดงและข้อตกลงกับผู้ที่รับไปแสดง เครื่องดนตรีหลักท่ี
ส าคัญคือ ร ามะนา 2 ใบ โหม่ง กลองตุ๊ก ฉิ่ง ปี่และกรับ การขับบทและการพูดของตัวละครจะใช้ภาษาไทย
ถิ่นใต้ ขั้นตอนในการแสดงเริ่มด้วยการกาดครู การลงโรงหรือโหมโรง การออกแขกแดง การด าเนินเรื่อง 
และการขับบทส่งครู 
          แนวทางในการอนุรักษ์ลิเกป่าคณะถาวรสุนทรศิลป์ จากการสัมภาษณ์ของกลุ่มบุคคล 3 กลุ่ม คือ 
กลุ่มสมาชิกคณะลิเกป่าถาวรสุนทรศิลป์ กลุ่มผู้เข้าชมลิเกป่า กลุ่มหน่วยงานที่เกี่ยวข้องและนักวิชาการด้าน
วัฒนธรรม ได้ให้ความหมายไปในท านองเดียวกันว่าควรมีการรวบรวมองค์ความรู้และรายละเอียดต่างๆ ที่
เกี่ยวข้องกับลิเกป่าทั้งการบันทึกวีดีโอ รูปภาพ รูปแบบการแสดงอย่างเป็นระบบ นอกจากนั้นต้องสร้าง
ความตระหนักให้คนในชุมชนเกิดความภาคภูมิใจในศิลปะการแสดงของท้องถิ่นตนเองและเป็นส่วนหนึ่งใน
การอนุรักษ์สืบทอดลิเกป่าโดยการเรียนรู้  ควรสนับสนุนงบประมาณการบริหารจัดการอย่างต่อเนื่อง เช่น 
การสนับสนุนงบประมาณในการซ่อมแซมหรือจัดซื้ออุปกรณ์ในการแสดง การตั้งศูนย์การศึกษาลิเกป่าโดย
ใช้เป็นสถานที่ให้ความรู้ การสาธิต การถ่ายทอดศิลปะการแสดงลิเกป่าให้แก่เด็ก เยาวชน หรือผู้ที่สนใจ
ศึกษาลิเกป่า 
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หิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 
ปอง แสงแก้ว, เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, อัครเดช ศิวรักษ์ เป็นผู้สัมภาษณ์,ที่บ้านเลขที่ 142 หมู่ที่ 2 ต าบลบ่อหิน 

อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 
เพ่ิม  คนเที่ยง, เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, อัครเดช  ศิวรักษ์  เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านเลขท่ี 77 หมู่ที่ 2 ต าบลบ่อ

หิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 
ฟอง ชูแสง  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อัครเดช  ศิวรักษ์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่บ้านเลขที่ 77  หมู่ที่ 11  ต าบล

อ่าวตง  อ าเภอวังวิเศษ จังหวัดตรัง 
เพิง  ร าพา  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อัครเดช  ศิวรักษ์  เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านเลขที่ 74 หมู่ที่ 6 ต าบลบ่อหิน  

อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 
ลิขิต  เพชรหิน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อัครเดช  ศิวรักษ์  เป็นผู้สัมภาษณ์ที่บ้านเลขที่ 16  หมู่ที่ 4 ต าบลบ่อ

หิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 
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ดาว  พีระเกียรติขจร  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, อัครเดช  ศิวรักษ์  เป็นผู้สัมภาษณ์  ที่บ้านเลขท่ี 15 หมู่ที่ 1 
ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 

ถาวร  รักรู้  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, อัครเดช  ศิวรักษ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านเลขที่ 12 หมู่ที่ 2 ต าบลบ่อหิน  
อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 

สุนิสา  จินดาแก้ว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, อัครเดช ศิวรักษ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่ส านักงานวัฒนธรรมอ าเภอสิเกา 
จังหวัดตรัง 

สมบูรณ์  ศรีชัย  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อัครเดช  ศิวรักษ์  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่บ้านเลขที่ 78  หมู่ที่ 2  ต าบล
อ่าวตง  อ าเภอวังวิเศษ  จังหวัดตรัง 

สมพงษ์  นวลศรี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อัครเดช  ศิวรักษ์ เป็นผู้สัมภาษณ์,  ที่บ้านเลขท่ี 16  หมู่ที่ 2  ต าบล
บ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 

สมพร  มากเพ่ิม  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อัครเดช  ศิวรักษ์  เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านเลขท่ี 29  หมู่ที่ 2 ต าบล
บ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 

สุนทร  แซ่เลี้ยว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อัครเดช  ศิวรักษ์  เป็นผู้สัมภาษณ์ ทีบ้านเลขที่ 2 หมู่ที่ 4  ต าบลบ่อ
หิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 

หนูเจือ นวลศรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, อัครเดช ศิวรักษ์ เป็นผู้สัมภาษณ์ ที่บ้านเลขที่ 13 หมู่ที่ 2 ต าบลบ่อหิน 
อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง 

เอียด คงแก้ว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, อัครเดช ศิวรักษ์ เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านเลฃที่ 142 หมู่ที่ 2 ต าบลบ่อหิน 
อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง  

อภินันท์ เมฆประสิทธิ์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อัครเดช  ศิวรักษ์  เป็นผู้สัมภาษณ์, ที่บ้านเลขท่ี 78 หมู่ที ่2 
ต าบลอ่าวตง  อ าเภอวังวิเศษ  จังหวัดตรัง 

อ านวย  จันแดง  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, อัครเดช  ศิวรักษ์  เป็นผู้สัมภาษณ์  ที่บ้านเลขที่  53 หมู่ที่ 4  ต าบล
บ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 

 
 


