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ชื่อเรื่อง  การวิจัยการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้
  ของประเทศไทย 
ชื่อผู้วิจัย  นางสาวอารีนา  อีสามะ  และนางสาวสายชลี  ชัยศาสตร ์
ต าแหน่ง  พนักงานมหาวิทยาลัย 
สังกัด  หลักสูตรสาขาวิชาการออกแบบแฟชั่นและสิ่งทอ  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  
      มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
 

บทคัดย่อ 
 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาและรวบรวมรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยจากอดีตถึงปัจจุบัน  2) เพื่อศึกษาความต้องการของ
ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  
3) เพื่อพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  4) เพื่อ
ศึกษาความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่  5) เพื่อสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลาย
ศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  และ 6) เพื่อศึกษาความพึงพอใจของ
ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย   กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่  ชุมชนและผู้บริโภคผลิตภัณฑ์
กลุ่มร้านอาด าบาติก  ต.สะเตง  อ.เมือง  จ.ยะลา  กลุ่มวิสาหกิจชุมชนศูนย์ฝึกอาชีพญาดา  ต.ไพรวัลย์  
อ.ตากใบ  จ.นราธิวาส  กลุ่มสายบุรีบาติก  ศูนย์แหล่งเรียนรู้ของชุมชน  ต.ปาเซยาวอ  อ.สายบุรี   
จ.ปัตตานี  จ านวน 100 คน  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  ได้แก่  แบบสอบถามความต้องการของชุมชน
และผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  
แบบสอบถามความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่  และแบบสอบถามความพึงพอใจของชุมชนและ
ผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ของประเทศไทย  สถิติที่ใช้  ได้แก่  ค่าร้อยละ  ค่าเฉลี่ย  และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานผลการวิจัย
พบว่า 

จากการรวบรวมข้อมูลความต้องการของชุมชนผู้ผลิตและผู้บริโภคของทั้งสามจังหวัด
มีความต้องการให้น าสิ่งที่บ่งชี้ของจังหวัดมาใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายผ้าบาติกใหม่  
โดยจังหวัดยะลาได้แก่ ต้นศรียะลา  เขื่อนบางลาง  และยะลอ (แห)  จังหวัดนราธิวาสได้แก่ ย่านดาโอ๊ะ  
เรือกอและ  และมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น  จังหวัดปัตตานีได้แก่ หาดแฆแฆ  เมืองโบราณยะรัง  และกรง
นกเขาปัตตานี  ซึ่งผู้วิจัยได้น ารูปแบบลวดลายที่ออกแบบใหม่ไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกแล้วน าไป
สอบถามความพึงพอใจของของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่  พบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลาย
ศิลปะผ้าบาติก จังหวัดยะลา ที่พัฒนาขึ้นใหม่ ทั้ง 3 รูปแบบลวดลาย อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณา
แต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับยะลอ (แห) อยู่ในระดับมากที่สุด  



ข 

 

รองลงมาคือ  ต้นศรียะลา  และเขื่อนบางลาง  ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  
จังหวัดนราธิวาส  ที่พัฒนาขึ้นใหม่ ทั้ง 3 รูปแบบลวดลาย อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละ
รูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับเรือกอและ อยู่ในระดับมากที่สุด   
รองลงมาคือ  มัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น  และย่านดาโอ๊ะ  และชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลาย
ศิลปะผ้าบาติก  จังหวัดปัตตานีที่พัฒนาขึ้นใหม่ ทั้ง 3 รูปแบบลวดลาย อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณา
แต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับเมืองโบราณยะรัง อยู่ในระดับ
มากที่สุด  รองลงมาคือ  หาดแฆแฆ  และกรงนกเขาปัตตานี  

จากนั้นผู้วิจัยได้น าผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกที่พัฒนาขึ้นตามรูปแบบลวดลายใหม่ไปสร้างเป็น
ต้นแบบผลิตภัณฑ์  แล้วน าไปสอบถามความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์
จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  พบว่า  
ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  จังหวัด
ยะลา อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึง
พอใจกับต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายเขื่อนบางลาง อยู่ในระดับมากที่สุด  รองลงมาคือ ต้นแบบ
ผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายต้นศรียะลา  และต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายยะลอ (แห)  ชุมชนและ
ผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก จังหวัดนราธิวาส อยู่ใน
ระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับ
ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายเรือกอและ อยู่ในระดับมากที่สุด  รองลงมาคือ  ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้า
บาติกลายมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น  และต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายย่านดาโอ๊ะ  ชุมชนและผู้บริโภคที่มี
ต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก จังหวัดปัตตานี อยู่ในระดับมากที่สุด  
เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับต้นแบบผลิตภัณฑ์
ผ้าบาติกลายเมืองโบราณยะรัง อยู่ในระดับมากที่สุด  รองลงมาคือ  ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลาย
กรงนกเขาปัตตานี  และต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายหาดแฆแฆ 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้น าผลการวิจัยไปเผยแพร่ให้กับกลุ่มแม่บ้านและได้จดค าขอรับสิทธิบัตร
รูปแบบลวดลายผ้าบาติกทั้ง 9 ลวดลาย 
 



กิตติกรรมประกาศ 

งานวิจัยฉบับนี้ส าเร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความกรุณา คณะผู้บริหารของคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์
คณะกรรมการวิจัยคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ทุกท่านที่ได้กรุณาแนะน าและแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ 
จนท าให้งานวิจัยฉบับนี้ส าเร็จเรียบร้อยดี  รวมทั้งเจ้าหน้าที่คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ที่อ านวย
ความสะดวก และช่วยประสานงานกับทางมหาวิทยาลัยให้เป็นอย่างดี 

ขอขอบคุณผู้เชี่ยวชาญทุกท่านที่ เสียสละในการเป็นที่ปรึกษางานวิจัยและให้ค าแนะน า   
ซึ่งเป็นประโยชน์ในด้านการออกแบบ  การให้ข้อมูลสู่การปรับปรุงแก้ไขที่สมบูรณ์ของงานวิจัยครั้งนี้ 

ขอขอบคุณนายอนุรักษ์  มูเก็ม  ผู้ช่วยดีไซเนอร์ แบรนด์ LA BOUTIQUE  ของบริษัทแอซิคเบสต ์ 
จ ากัด  ซึ่งเป็นผู้ช่วยในการออกแบบลายผ้าบาติกมาโดยตลอด 

ขอขอบคุณคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย  ที่ได้สนับสนุน
ทุนในการท าวิจัยเรื่องนี้ จนท าให้ผู้วิจัยสามารถท าวิจัยเรื่องส าเร็จได้ด้วยดี 

ขอขอบคุณหัวหน้ากลุ่มและสมาชิกกลุ่มผ้าบาติก  ที่สว่นร่วมในการเก็บข้อมูลและท าการวิจัย  
และร่วมกิจกรรมท าต้นแบบลายผ้าติก จนส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี  

สุดท้ายนี้ขอขอบคุณเพื่อน และบุคคลที่ผู้วิจัยไม่ได้กล่าวถึงไว้ในที่นี้ที่ให้การสนับสนุนช่วยเหลือ
ในด้านต่าง ๆ และเป็นก าลังใจต่อผู้วิจัยมาโดยตลอด คุณค่าและประโยชน์ของงานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  
ผู้วิจัยจะมอบให้เป็นแนวทางเพื่อการศึกษาแก่ผู้ที่สนใจ  ที่สามารถน าไปศึกษาประยุกต์ใช้ส าหรับ
การออกแบบลายผ้าบาติกเพื่อให้ได้คงอยู่คู่คนไทยตลอดไป 
 
                                                                                             คณะผู้วจิัย 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
 
ควำมส ำคัญและที่มำของปญัหำ 

การออกแบบ  ตรงกับค าว่า Design ในภาษาอังกฤษ  ซึ่งหมายถึงการแก้ปัญหาอย่างสร้างสรรค ์ 
โดยผ่านกระบวนการคิดเพื่อตอบโจทย์ของปัญหานั้น ๆ ให้มีความชัดเจนมากที่สุด  เช่นเดียวกับกระบวนการ
ออกแบบลวดลายศิลปะบนผืนผ้า  ที่จ าเป็นต้องมีความคิดสร้างสรรค์เชิงศิลปะ  และมักน าเรื่องราว
จากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่อยู่รอบตัวที่สร้างความประทับใจให้กับมนุษย์  มาประกอบสร้างขึ้น
ด้วยรูปทรงที่หลากหลาย  สีสัน  พ้ืนผิว  บริเวณว่าง  และความแปลกมหัศจรรย์ในความเป็นธรรมชาต ิ 
นอกจากนี้ ความซ้ ากันของรูปทรง  การทับซ้อนอย่างมีจังหวะของรูปทรงและความแตกต่างของขนาด
ก็สามารถน ามาเป็นแนวคิดในการจัดวางและสร้างความงามผ่านความคิดสร้างสรรค์ของนักออกแบบ
ได้เป็นอย่างดี (นวลน้อย  บุญวงษ์, 2542) 

ผ้าบาติก  เป็นส่วนหนึ่งในสาขางานฝีมือ  หัตถกรรม  และแฟชั่น  ซึ่งต้องอาศัยกระบวนการ
ออกแบบลวดลายศิลปะบนผืนผ้า  โดยน าผ้าขาวมากั้นสีหรือเขียนรูปแบบลวดลายศิลปะด้วยเทียน   
ขี้ผึ้ง  หรือสารกั้นสี  ก่อนที่จะแต้มสี  ย้อมสี  หรือระบายสี  ท าให้เกิดรูปแบบลวดลายประณีตงดงาม
ด้วยสีสันแตกต่างกันตามจินตนาการ  การท าผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย
ได้รับอิทธิพลมาจากประเทศอินโดนีเซีย  ผ่านประเทศมาเลเซียเผยแพร่เข้าสู่ชายแดนภาคใต้  ซึ่งเป็น
ที่นิยมและผลิตกันมากในเขต 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้  โดยนิยมเขียนรูปแบบลวดลายศิลปะจาก
ธรรมชาติ อาทิ  ดอกไม้  ใบไม้  สัตว์  และรูปแบบลวดลายศิลปะเครือเถาต่างๆ จนประยุกต์กลายมาเป็น
ลวดลายเรขาคณิตในปัจจุบัน (ธวัชชัย  ทุมทอง, 2545)  ซึ่งลักษณะรูปแบบลวดลายศิลปะบาติกของ
ภาคใต้นั้น  ค่อนข้างจัดจ้านร้อนแรง  ซึ่งมีความเป็นมาตั้งแต่ดั้งเดิมแล้วว่า ชาวชวามีความเชื่อในการท า
ผ้าบาติกในเรื่องสีและลวดลาย  โดยเชื่อว่า สีและลวดลายแต่ละแบบ  แต่ละชนิดจะเป็นสิริมงคลแก่
ผู้สวมใส่  มีความเชื่อว่า การสวมใส่ผ้าบาติกที่มีลักษณะพิเศษทั้งสีและลวดลายที่ก าหนดไว้อย่างประณีต
จะช่วยรักษาโรคภัยไข้เจ็บได้  และยังมีความเชื่ออีกว่า คู่บ่าวสาวที่สวมใส่เสื้อผ้าบาติกเข้าพิธีมงคลสมรสแล้ว  
จะท าให้คู่บ่าวสาวประสบแต่ความสุขตลอดชีวิต  นอกจากนี้ สีและลวดลายในการผลิตผ้าบาติกของ
ชาวชวาแต่ละพื้นที่มีลักษณะรูปแบบลวดลายศิลปะอย่างหลากหลายแตกต่างกัน  จึงท าให้เกิดเอกลักษณ์
เฉพาะตนเอง (โกศล  พิณกุล, 2545) 

การท าผ้าบาติกในประเทศไทยมีกันมาช้านานแล้ว  เป็นท าในลักษณะอุตสาหกรรมครัวเรือน  
โดยเฉพาะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้  ได้เห็นความส าคัญของการผลิตผ้าบาติกจึงได้มี
การส่งเสริมและเผยแพร่ความรู้ทางด้านบาติกแก่ชุมชน  ซึ่งในปัจจุบันได้มีการรวบรวมสมาชิกใน
ชุมชนท้องถิ่น  จัดตั้งเป็นกลุ่มอาชีพการผลิตผ้าบาติกของชุมชนให้เป็นอาชีพเสริมรายได้พิเศษของ
ครอบครัว  เปิดการอบรมกระบวนการผลิตผ้าบาติกให้แก่สมาชิกภายในชุมชนและผู้ที่สนใจ  เพิ่มผลผลิต
ออกจ าหน่ายตามร้านค้าและแหล่งชุมชนใกล้เคียง  แต่ผลผลิตดังกล่าวยังไม่เป็นที่รู้จักของกลุ่มชน
โดยเฉพาะลูกค้าและผู้สนใจทั่วไปนัก  เนื่องจากมีข้อจ ากัดและปัญหาเกี่ยวกับด้านการออกแบบรูปแบบ
ลวดลายศิลปะผ้าบาติก  ในการสร้างองค์ประกอบของการจัดวางลวดลายบนผืนผ้า  ที่มาของเส้นและ
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ลวดลายที่ต้องการเขียน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งความแปลกใหม่  ความน่าสนใจและความต้องการของ
ผู้บริโภค  ซึ่งกลุ่มผู้ผลิตยังคงใช้รูปแบบเดิมที่ได้รับการอบรมมาลอกเลียนแบบจากผลิตภัณฑ์ของ
แหล่งผลิตอื่นซ้ าๆ กัน  จึงท าให้ผลิตภัณฑ์ไม่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง  ซึ่งหากมีการพัฒนารูปแบบ
ลวดลายที่หลากหลาย  มีองค์ประกอบศิลป์ในการจัดวางรูปแบบ  ลวดลาย  สีสันและพื้นที่ว่าง  จะยิ่งเป็น
การเพิ่มคุณค่าความแปลกใหม่  เป็นที่น่าสนใจ  และมีลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์บนผืนผ้าบาติกของชุมชน  
ส่งผลให้เพิ่มมูลค่าของผลิตภัณฑ์มากยิ่งขึ้นตามไปด้วย 

จากความส าคัญและที่มาของปัญหาที่ท าการวิจัยจะเห็นได้ว่า เป็นความจ าเป็นเร่งด่วนที่ควรได้รับ
การพัฒนา คือ การพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  
เพื่อให้ผู้ผลิตได้รับองค์ความรู้  ทักษะ  วิธีการและกระบวนการออกแบบลวดลาย  ท าให้สามารถน า
ทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลาย  ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์  และทฤษฎีของสีและการใช้มาใช้
ในการจัดวางลวดลายอย่างสวยงามเหมาะสม  มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ในการสร้างผลิตภัณฑ์ผ้าบาติก  
ให้มีรูปแบบลวดลายที่หลากหลายมากขึ้น  ซึ่งการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกระหว่าง
คณะผู้วิจัยและกลุ่มผู้ผลิตในชุมชนสามจังหวัดชายแดนภาคใต้  เพื่อให้ได้ผลการวิจัยที่เป็นรูปธรรม  
ช่วยแก้ปัญหา  พัฒนา  และส่งเสริมกระบวนการผลิตผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกให้มีศักยภาพสูงขึ้น  เป็นที่นิยม
ของผู้บริโภค  ส่งผลให้กลุ่มผู้ผลิตในชุมชนมีรายได้เพิ่มสูงขึ้น  ช่วยผลักดันผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกของชุมชน
ให้ได้มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนผ้าบาติก (มผช.)  รวมทั้งเสริมสร้างกระบวนการสร้างอาชีพ  สร้างงาน
ที่มีคุณภาพและมีรายได้ ความเป็นอยู่ดีและมั่นคงขึ้น  ตลอดจนช่วยอนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญาท้องถิ่น
ให้ยั่งยืน 
 
วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

1.  เพื่อศึกษาและรวบรวมรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้
ของประเทศไทยจากอดีตถึงปัจจุบัน 

2.  เพื่อศึกษาความต้องการของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 

3.  เพื่อพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 
4.  เพื่อศึกษาความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก

ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่ 
5.  เพื่อสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 
6.  เพื่อศึกษาความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนา

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 
 
ขอบเขตของโครงกำรวิจัย 

การวิจัยนี้ เป็นการวิจัยประยุกต์เชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม  โดยมุ่งศึกษารวบรวมรูปแบบ
ลวดลายศิลปะที่บ่งบอกถึงเอกลักษณ์ผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  ในอดีต
สู่การพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกลวดลายใหม่ตามที่ชุมชนและผู้บริโภคต้องการ   โดยเน้น
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การวิจัยประยุกต์เชิงปฏิบัติแบบมีส่วนร่วม  ข้อมูลของการวิจัยได้จากแบบสอบถามความต้องการของ
ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  
แบบสอบถามความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่  และแบบสอบถามความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภค
ที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้
ของประเทศไทย  โดยก าหนดขอบเขตด้านเนื้อหาที่จะพัฒนา  ดังนี ้

1.  รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกดั้งเดิมที่ปรากฏอยู่บนผืนผ้าบาติกในชุมชนท้องถิ่นของ
สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 

2.  รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกใหม่ที่คณะผู้วิจัยและผู้ผลิตร่วมกันออกแบบพัฒนาเป็น
ลักษณะรูปแบบลวดลายศิลปะใหม่ที่ประกอบด้วยรูปแบบลวดลายศิลปะธรรมชาติ  สัญลักษณ์  และ
เรขาคณิต 

3.  วิธีการและกระบวนการออกแบบลวดลาย  ยึดหลักตามทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลาย    
ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์  และทฤษฎีของสีและการใช้  เป็นแนวทางในการพัฒนาให้เกิดลักษณะ
รูปแบบลวดลายศิลปะใหม่  ประกอบกับการลงมือปฏิบัติจริงของผู้ผลิตให้ปรากฏบนผืนผ้าบาติก 

4.  การปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมจะใช้กลุ่มผู้ผลิตในสามจังหวัดชายแดนภายใต้ของประเทศไทย  
ได้แก่   

4.1 กลุ่มร้านอาด าบาติก  ต.สะเตง  อ.เมือง  จ.ยะลา 
4.2 กลุ่มวิสาหกิจชุมชนศูนย์ฝึกอาชีพญาดา  ต.ไพรวัลย์  อ.ตากใบ  จ.นราธิวาส 
4.3 กลุ่มสายบรุีบาติก  ศูนย์แหล่งเรียนรู้ของชุมชน  ต.ปาเซยาวอ  อ.สายบุรี  จ.ปัตตานี 

 
กรอบแนวคิดของกำรวิจัย 

การพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย   
เป็นงานวิจัยประยุกต์เชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม  คณะผู้วิจัยมีความมุ่งมั่นในการพัฒนารูปแบบ
ลวดลายศิลปะผ้าบาติกตามความต้องการของกลุ่มผู้ผลิตในชุมชนสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของ
ประเทศไทย  ให้มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ในการสร้างผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกได้อย่างมีคุณภาพและเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น  โดยการบรรยายให้ความรู้เสนอแนะและลงมือปฏิบัติการจริงแบบมีส่วน
ร่วม  เพื่อให้ผู้ผลิตได้รับองค์ความรู้  ทักษะ  วิธีการและกระบวนการออกแบบลวดลาย  โดยน าองค์
ความรู้ แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  ทฤษฎีที่สัมพันธ์กับการออกแบบรูปแบบ
ลวดลายศิลปะผ้าบาติก  ได้แก่  ทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลายมาใช้เป็นพื้นฐานในการพัฒนา
รูปแบบลวดลายศิลปะ  ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์มาใช้ในการจัดวางลวดลาย    และทฤษฎีของ
สีและการใช้ในการระบายสีบาติก  และพื้นฐานชุมชนของกลุ่มผู้ผลิตผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ของประเทศไทยเป็นกรอบแนวคิด  ดังภาพที่ 1 
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  ตัวแปรต้น     ตัวแปรตำม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภำพที่ 1  กรอบแนวคิดของโครงการวิจัย 
 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
1.  ได้รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยให้มีรูปแบบ

ลวดลายศิลปะที่หลากหลาย  เป็นเอกลักษณ์เอกลักษณ์ของท้องถิ่น 
2.  การจดสิทธิบัตรรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย

ที่พัฒนาขึ้นใหม ่
3.  กลุ่มผู้ผลิตมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับน าทฤษฎีองค์ประกอบศิลป์ไปประยุกใช้ในวิธีการ

และกระบวนการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกใหม่ ๆ ได้ตามความต้องการ 
4.  มีคุณค่าทางวิชาการต่อวงการการออกแบบลวดลายบนพื้นผ้า  และวงการทั่วไป 
5.  ชุมชนและผู้บริโภคผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกเห็นถึงคุณค่าของรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก

ที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของท้องถิ่น 
6.  ผลการวิจัยช่วยยกระดับความสามารถในการแข่งขันของอุตสาหกรรมการออกแบบ  

โดยยกระดับคุณภาพของผลิตภัณฑ์ให้ได้มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชนผ้าบาติก (มผช.)  เพิ่มมูลค่าการผลิต
และปริมาณการผลิตผ้าบาติกของวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม  ให้มีรูปแบบที่หลากหลายขึ้น   
และมีเอกลักษณ์ของท้องถิ่น 

- รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสาม
จังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย
จากอดีตถึงปัจจุบัน  

- ความต้องการของชุมชนและผู้บริโภคที่มี
ต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกใน
สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศ
ไทย 

- ความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มี
ต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกใน
สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศ
ไทยที่พัฒนาขึน้ใหม ่

- ความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มี
ต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนา
รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสาม
จังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 

- รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสาม
จังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย
ที่พัฒนาขึ้นใหม่ 

- ต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบ
ลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 
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7.  ผลการวิจัยเป็นแนวทางพ้ืนฐานของการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับงานผ้าบาติกของชุมชนท้องถิ่น  
ท าให้ชุมชนท้องถิ่นเกิดการพัฒนาอย่างมั่นคงและยั่งยืน 
 
นิยำมศัพทเ์ฉพำะ 
 การพัฒนารูปแบบลวดลาย  หมายถึง  การพัฒนารูปแบบลวดลายผ้าบาติกในแต่ละท้องถิ่น
ของสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  ที่ได้รับการคัดสรรรูปแบบที่มีอยู่ดั้งเดิมร่วมกับผู้ผลิต
ในท้องถิ่นให้เกิดรูปแบบลวดลายใหม่ที่หลากหลาย  โดยประยุตก์ใช้ทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลาย
มาใช้เป็นพื้นฐานในการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะ  ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์มาใช้ในการจัดวาง
ลวดลาย  และทฤษฎีของสีและการใช้ในการระบายสีบาติกและพื้นฐานชุมชนของกลุ่มผู้ผลิตผ้าบาติก
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  ในการสร้างสรรค์และออกแบบลวดลายใหม่ที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่นขึ้น 
 รูปแบบลวดลาย  หมายถึง  ลักษณะของเส้นหรือจุดที่มาประกอบกันเป็นลวดลายต่าง ๆ บน
ผืนผ้าโดยการเขียนด้วยเทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น   
 ผ้าบาติก  หมายถึง  เป็นผ้าชนิดหนึ่งที่ใช้เทคนิคการวาดเขียนสีให้เกิดลวดลายบนผืนผ้าขาว
โดยใช้วิธีการกั้นสีที่มีคุณลักษณะคล้ายขี้ผึ้ง (Liquid Wax) อาทิ เทียน  ขี้ผึ้ง  ยางพารา  แป้งเปียก  
แล้วใช้วิธี การแต้ม  ระบาย  หรือย้อมให้ติดสี 
 



 

 

บทที่ 2 
ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
การวิจัยเรื่อง  การพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของ

ประเทศไทย  ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาขอ้มูลเบือ้งต้น  และน าเสนอเนื้อหาจากเอกสาร  ต ารา  และงานวิจัย
เพื่อใช้เป็นแนวทางในการวิจัย ดังนี้ 

1.  แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบ  วิธีการและกระบวนการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก 
2.  ทฤษฎีที่สมัพันธ์กับการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก 
3.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  

 
1.  แนวคิดเกีย่วกับรูปแบบ  วิธีการและกระบวนการออกแบบรูปแบบลวดลายศลิปะผ้าบาติก   

1.1 ความหมายของผ้าบาตกิ 
ค าว่า BATIK  เป็นค าที่ชาวชวาน ามาใช้เป็นกลุ่มแรก  ซึ่งเข้าใจว่ามาจากค าว่า TITIK  หรือ 

TIK  หมายถึง  การขีดเขียนด้วยรอยหยดของสารกั้นสีเป็นดวงหรือเป็นจุดขนาดต่าง ๆ หรือการวาด  
การเขียน  การระบายสีบนผืนผ้า  หรือใช้เรียกผ้าย้อมสีชนิดหนึ่งที่รวมเอาศิลปะและเทคนิคการเคลือบ
หรือสร้างลายด้วยเทียนหรือขี้ผึ้งและการย้อมสีเข้าด้วยกัน (เอกสรรค์  อังคารวัลย์,2534) 

ผ้าบาติก เป็นค าที่ใช้เรียกผ้าที่ย้อมสีชนิดหนึ่งที่เกิดจากการน าผ้าขาวมากันสีโดยใช้เทียน  
ขี้ผึ้งหรือสารกันสีปิดส่วนที่ไม่ต้องการให้ติดสี แล้วใช้วิธีการแต้ม  ระบายหรือย้อมในส่วนที่ต้องการให้
ติดสี  ซึ่งท าให้เกิดลวดลายที่ประณีตสวยงาม  บาติกจึงเป็นค าที่ใช้ถึงวิถีเจาะจงของการออกแบบที่มี
สีสันของผ้า  โดยวิธีการนี้มีความเกี่ยวข้องและครอบคลุมถึงการออกแบบด้วยการใช้สารที่ปกติเป็น
ของเหลว (Liquid Wax)  อันเป็นสารที่ได้จากขี้ผึ้งหรือสารชนิดอื่น ๆ ที่มีลักษณะทางกายภาพคล้าย
ขี้ผึ้งมาใช้ในการรักษาสีดั้งเดิมของผ้าไว้ในขณะที่ท าการระบายสี  ทั้งนี้ผ้าที่ถูกกระท าอาจมีสีเดียวหรือ
หลายสีก็ได้  ขึ้นอยู่กับจ านวนไขหรือสารกั้นสีและโอกาสเมื่อท าปฏิกิริยากับสารสีหรือสีย้อม (ธวัชชัย  
ทุมทอง, 2545)  ส าหรับคนในท้องถิ่นภาคใต้เรียกผ้าบาติกนี้ว่า ผ้าปาเต๊ะ  หรือ  ผ้าบาเต๊ะ  ดังนั้น ผ้า
บาติกหรือผ้าปาเต๊ะ  เป็นค าที่ใช้เรียกผ้าชนิดหนึ่งที่มีวิธีท าโดยใช้เทียนปิดส่วนที่ไม่ต้องการให้ติดสี  
และใช้วิธีการแต้ม  ระบาย หรือย้อมในส่วนที่ต้องการให้ติดสี  ผ้าบาติกบางชิ้นอาจจะผ่านขั้นตอนการ
ปิดเทียน  แต้มสี  ระบายสี  และย้อมสีเป็นสิบ ๆ ครั้ง  ส่วนผ้าบาติกอย่างง่ายอาจท าโดยการเขียน
เทียนหรือพิมพ์เทียน  แล้วน าไปย้อมสีที่ต้องการ  ซึ่งสอดคล้องกับ กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม (2530)  
ที่ให้ค านิยาม ผ้าบาติก (BATIK) หมายถึง  ผ้าย้อมสีชนิดหนึ่ง  โดยการน าเอาเทคนิคสองอย่างมา
รวมกัน  โดยการกันสีด้วยเทียนและการย้อมสี  สามารถท าได้โดยการน าเทียนไปหลอมเหลว  แล้วใช้
จันทร์ติ้ง  แปรง  พู่กัน  จุ่มน้ าเทียน  เขียนลงบนผ้าในส่วนที่ไม่ต้องการให้สีติด  แล้วน าผ้าไปย้อม  สีย้อม
จะติดผ้าเฉพาะส่วนที่เป็นที่ว่างและตามรอยแตกของเทียน  ส่วนที่ลงเทียนไว้เทียนจะเป็นตัวกันมิให้สี
ย้อมติดผ้าในบริเวณนั้น  จากนั้นน าผ้าไปต้มเพื่อลอกเทียนออก  จะได้ผ้าย้อมสีที่มีลวดลายลักษณะ
แปลกตาไปกว่าผ้าย้อมสีหรือผ้าพิมพ์ทั่ว ๆ ไป  ซึ่งเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของผ้าบาติกไม่ซ้ าแบบใคร 

บาติก (Batik) หรือปาเต๊ะ เดิมเป็นค าในภาษาชวาใช้เรียกผ้าที่มีลายเป็นจุดค าว่า “ติก” 
มีความหมายว่า  เล็กน้อยหรือจุดเล็ก ๆ มีความหมายเช่นเดียวกับค าว่า  ตริติก  หรือ ตาริติก (นันทา 
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โรจนอุดมศาสตร์, 2536)  ซึ่งลักษณะของผ้าบาติกก็คือ การย้อมสี หรือระบายสีผ้าขาวให้มีสีสัน
สวยงามโดยมีคุณสมบัติของเทียน ท าให้เกิดลวดลายตามแต่จะออกแบบ ถ้าเป็นบาติกย้อมการแตกหัก
ของเทียนเป็นส่วนส าคัญ ท าให้เกิดความสวยงามลวดลายของการแตกหักเป็นสีเส้นสีเล็กใหญ่ สั้นยาว 
ต่อเนื่อง อย่างไม่มีวันซ้ ากัน แทรกไปตามรอยหักของเทียน  (ปรัชญา อาภรณ์ ,2537)  ส่วนใน
ความหมายกว้าง ๆ นั้น  หมายถึง  การวาดเขียน (Drawing)  การวาดระบายสี (Painting)  หรือการ
เขียน (Writing)  ดังนั้น ค าว่า บาติก จึงมีความหมายว่า ผ้าที่มีลวดลายการขีดเขียนด้วยรอยหยดของ
สารกันสีเป็นดวงหรือเป็นจุดขนาดต่าง ๆ หรือการวาด  การเขียน  การระบายสีบนผืนผ้า  หรือใช้
เรียกผ้าย้อมสีชนิดหนึ่งที่รวมเอาศิลปะและเทคนิคการเคลือบหรือสร้างลายด้วยเทียนหรือขี้ผึ้งและ
การย้อมสีเข้าด้วยกัน (ศุภฤกษ์  ทองประยูร, 2542) 

ดังนั้น ค าว่า บาติก นั้นหมายถึง เป็นผ้าชนิดหนึ่งที่ใช้เทคนิคการวาดเขียนสีให้เกิด
ลวดลายบนผืนผ้าขาวโดยใช้วิธีการกั้นสีที่มีคุณลักษณะคล้ายขี้ผึ้ง (Liquid Wax) อาทิ เทียน  ขี้ผึ้ง  
ยางพารา  แป้งเปียก  แล้วใช้วิธี การแต้ม  ระบาย  หรือย้อมให้ติดสี 

 
1.2 ความเป็นมาของผ้าบาติก 

ส าหรับแหล่งก าเนิดของผ้าบาติกมาจากไหนยังไม่มีที่ยุติ  นักวิชาการชาวยุโรปหลายคน
เชื่อว่ามาจากอินเดียก่อน  แล้วจึงมาแพร่หลายในอินโดนีเซีย  อีกหลายคนว่ามาจากอียิปต์หรือ
เปอร์เซีย  แม้ว่าจะได้มีการค้นพบผ้าบาติกที่มีอายุเก่าแก่ในประเทศอื่น ๆ  ทั้งอียิปต์  อินเดีย  และ
ญี่ปุ่น  แต่บางคนก็ยังเชื่อว่า  ผ้าบาติกเป็นของดั้งเดิมของอินโดนีเซีย  และยืนยันว่าศัพท์ที่เรียกเฉพาะ
วิธีการและขั้นตอนในการท าผ้าบาติก   เป็นศัพท์ภาษาอินโดนีเซีย  สีที่ ใช้ย้อมก็มาจากพืชใน
อินโดนีเซีย   แท่งขี้ผึ้งชนิดที่ใช้เขียนลายก็เป็นของอินโดนีเซีย  ไม่เคยมีในอินเดียเลย  เทคนิคที่ใช้ใน
อินโดนีเซียสูงกว่าที่ท ากันในอินเดีย  และจากการศึกษาค้นคว้าของ N.J.Kron นักประวัติศาสตร์ชาว
ดัตช์ก็สรุปไว้ว่า การท าโสร่งบาติกหรือโสร่งปาเต๊ะ  เป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมของเอเซียตะวันออกเฉียงใต้
ก่อนติดต่อกับอินเดีย  ซึ่งธวัชชัย  ทุมทอง (2545)  ได้กล่าวไว้ว่า  บาติก  เกิดขึ้นครั้งแรกในสาสน์
ของตัตส์  ซึ่งเป็นสาสน์ประกาศขึ้นฝั่ง  เพื่อค้าขายทางเรือ  จากปัดดาเวียถึงเบงูกเลนและสุมาตรา  
ในคริสต์ศตวรรษที่ 17  ซึ่งเป็นผ้าที่ออกแบบมีสีสันสวยงาม 

ประเทศอินโดนีเซียเป็นพื้นที่ที่บาติกได้เข้าไปถึงในช่วงที่รุ่งเรืองที่สุด เริ่มต้นในอดีตที่ใช้
โดยสตรีผู้สูงศักดิ์  ต่อมาก็กลายเป็นเครื่องหมายแสดงความแตกต่างของคนชั้นสูงหรือพวกขุนนางใน
คริสต์ศตวรรษที่ 13  การท าผ้าบาติกผูกขาดโดยสุลต่านและจัดว่าเป็นศิลปะในราชส านักโดยมีสตรีใน
ราชส านักเป็นผู้ผลิต  และเมื่อมีการแพร่หลายมากขึ้นก็ใช้ในหมู่ครอบครัว  คนใช้  ขุนนาง  และ
สมาชิกอื่น ๆ ในสังคมที่เกี่ยวข้องกับการผลิตบาติกทีละน้อย  สุดท้ายก็กลายเป็นเครื่องแต่งกาย
ประจ าชาติที่ใช้กันทั่วเกาะในอินโดนีเซีย (ธวัชชัย ทุมทอง,2545)     

จากการศึกษาของความเป็นมาของผ้าบาติกอาจกล่าวได้ว่า  แม้ว่าจะมีการค้นพบ
ลักษณะผ้าบาติกในดินแดนอื่น ๆ นอกจากอินโดนีเซีย  แต่ก็คงเป็นลักษณะเฉพาะท้องถิ่น วิธีการ
ปลีกย่อยจะแตกต่างกันตามวิธีการท าผ้าของชาติต่าง ๆ  ที่จะให้มีลวดลาย  สีสัน  ผ้าบาติกของ
อินโดนีเซียก็น่าจะมีก าเนิดในอินโดนีเซียเอง  คงไม่ได้รับการถ่ายทอดจากชาติอื่น  ในทางกลับกันใน



8 
 

 

ระยะต่อมาวิธีการท าผ้าบาติกของอินโดนีเซีย ได้รับการเผยแพร่ไปยังชาติอื่น ๆ ส่วนการท าผ้าโสร่ง
บาติกนั้นคงมีก าเนิดจากอินโดนีเซียค่อนข้างแน่นอน 

ปัจจุบัน แม้ว่าจะมีการท าผ้าบาติกในหลายจังหวัดในประเทศไทย  แต่การแพร่หลาย
ของผ้าบาติกนั้น  เข้ามาทางจังหวัดชายแดนภาคใต้  โดยรับเทคนิคการท าผ้าบาติกมาจากประเทศ
มาเลเซีย  คนไทยรู้จักผ้าบาติกในลักษณะของ “ผ้าพันหรือผ้าปาเต๊ะพัน”  โดยเรียกตามวิธีนุ่ง คือ พัน
รอบตัว ค าว่า  โสร่ง ก็มาจากภาษาอินโดนีเซียเช่นเดียวกัน  ซึ่งหมายถึง ผ้านุ่ง คนในท้องถิ่นภาคใต้
เรียกผ้าบาติกว่า “ผ้าปาเต๊ะ” หรือ “ผ้าบาเต๊ะ” คนรุ่นเก่าเรียกผ้าบาติกที่ไม่ผลิตในประเทศไทยว่า 
“ผ้ายาวอ” หรือ “จาวอ” (Jawa, Java)  ซึ่งหมายถึงผ้าชวาและเรียกชื่อต่างกันตามลักษณะของผ้า  
เป็นภาษาพ้ืนเมืองชายแดนภาคใต้ 4 ชนิดคือ 

1.  จาวอ ตูเลส (Jawa Tulis) เป็นผ้าลายเขียนทั้งผืน 
2.  จาวอ ตูเก (Jawa Tuke) ผ้าชวากระบอกไม้ไผ่ ใช้เรียกชื่อผ้าปาเต๊ะเนื้อดี บางและ

เบา ผ้า 1 ผืนสามารถม้วนได้ 1 ก ามือ นอจากนี้ยังแสดงถึงกรรมวิธีในการเก็บผ้าในสมัยโบราณที่ม้วน
เก็บในกระบอกไม้ไผ่โดยอบกระวานและกานพล ู

3.  จาวอ บือเละ (Jawa Beulet) หรือผ้า เรียกผ้าที่มีความยาวตั้งแต่ 3.5 – 4 หลา 
เป็นลักษณะผ้าที่ไม่เย็บติดกันเป็นถุง แต่ใช้วิธีการพันรอบตัว 

4.  จาวอ ซือแปะ (Jawa Seupet) เป็นผ้าบาติกที่มีลักษณะเป็นผ้านุ่งและผ้าที่มี 
คุณภาพเป็นที่นิยมกันมากกว่ามีคุณภาพด ีคือ ผ้าตราดอกจิก ซึ่งเป็นเครื่องหมายทางการค้าชนิดหนึ่ง   

ชาวไทยนิยมผ้าบาติกที่ผลิตจากรัฐตรังกานูมากกว่าผลิตจากรัฐกลันตัน  โดยเรียกว่า 
“ผ้าปาเต๊ะตรังกานู” ชาวไทยในจังหวัดชายแดนภาคใต้  เรียนรู้วิธีการท าผ้าบาติก  โดยได้รับเทคนิค
การท ามาจากมาเลเซีย  เทคนิคการท าผ้าบาติกเป็นเทคนิคที่มักจะถูกปิดเป็นความลับ  และถ่ายทอด
กันเป็นตระกูล  ชาวไทยในจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยเฉพาะในจังหวัดนราธิวาส  จะศึกษาวิธีการท า
ผ้าบาติกโดยเดินทางไปเป็นลูกจ้างในโรงงานท าผ้าบาติกของญาติพี่น้องในประเทศมาเลเซียและจะ
จดจ าเทคนิคต่าง ๆ โดยการสังเกตและประสบการณ์ในการท างานเมื่อได้ความรู้แล้ว   จึงเดินทาง
กลับมาตั้งโรงงานบาติกในประเทศไทย  ซึ่งส่วนมากจะตั้งอยู่ที่อ าเภอสุไหงโก-ลก จังหวัดนราธิวาส  มี
โรงงานผ้าบาติกทั้งขนาดใหญ่ที่มีโรงเรือนแยกออกเป็นแผนกและโรงงานขนาดเล็กซึ่งอาศัยใต้ถุนเรือน
หรือโรงงานเล็ก ๆ ตั้งอยู่ภายในสวนยางเป็นแหล่งผลิตทั้งนี้ขึ้นอยู่กับฐานะทางการเงินของผู้ผลิต 

 
1.3 ลักษณะรปูแบบลวดลายผ้าบาติก 

ลักษณะของลวดลายที่ปรากฏส่วนใหญ่  แบ่งออกตามกรรมวิธีในการผลิตยุคแรกของ
อินโดนีเซีย  จะเป็นลวดลายที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดีย  ซึ่งเข้ามาตั้งแต่ ค.ศ.150  โดยเฉพาะ
ศาสนาพราหมณ์ฮินดูและเป็นลวดลายที่ท ามาจากเทพนิยายปรัมปราตลอดจนความเชื่อพ้ืนเมือง  เช่น  
ลายครุฑ  พญานาค  สิงห์  เป็นต้น  ส าหรับญี่ปุ่นที่ได้รับอิทธิพลจากราชวงค์ซุยและถัง  ผ้าบาติกไหม
ของญี่ปุ่นมักจะเขยีนเป็นรูปต้นไม้และสัตว์  นักดนตรีเป่าขลุ่ย  ฉากล่าสัตว์  และภาพภูเขา 

ลักษณะรูปแบบลวดลายผ้าบาติก  เป็นส่วนส าคัญของการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะ
ผ้าบาติกที่ได้รับอิทธิพลทั้งศิลปะอินเดีย  ศิลปะจีน  ศิลปะมุสลิม  และความเชื่อพื้นเมืองจากแหล่ง
ผลิตและผู้บริโภค  โดยเฉพาะลวดลายผ้าบาติกลายเขียน  ผู้ออกแบบสามารถออกแบบให้มีรายละเอียด
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สลับซับซ้อนอย่างไรก็ได้  ซึ่งโดยทั่วไปที่พบเห็นส่วนใหญ่ลักษณะรูปแบบลวดลายผ้าบาติก  มีลักษณะ
ใหญ่ ๆ 4 ชนิด คือ (นันทา  โรจนอุดมศาสตร์, 2536) 

1.  ลายเรขาคณิต  เป็นลักษณะลวดลายที่น าลักษณะของเส้น คือ เส้นตรง  เส้นโค้ง  
เส้นคด  ตลอดจนรูปทรงเรขาคณิต  มาจัดองค์ประกอบให้ซ้ ากัน (Repetition)  หรือเคลื่อนไหวอย่าง
มีจังหวะ (Rhythmic)  การลื่นไหลของเส้น  ตลอดจนการจัดเส้นให้มีความต่อเนื่องกัน  การจัดรูปทรง
ให้บังกัน  ซ้อนกัน  คาบเกี่ยวกัน  ซึ่งเหมาะกับผ้าบาติกส าหรับบุรษมากกว่าสตรี  หรืองานจิตกรรม
เทคนิคบากติกเพื่อประดับฝาผนัง 

2.  ลวดลายที่ดัดแปลงจากธรรมชาติ  โดยเฉพาะที่ดัดแปลงมาจากส่วนต่าง ๆ ของ
พรรณพฤกษา  เช่น  ดอก  ใบ  กิ่ง  ก้าน  ลวดลายชนิดนี้  มักจัดองค์ประกอบให้ดูนุ่มนวลอ่อนหวาน  
ลักษณะของลายมีการลื่นไหลและต่อเนื่องกันเป็นจังหวะ  บางครั้งอาจน าเอาเส้นตรง  เส้นโค้ง  มาจัด
องค์ประกอบให้ดูเป็นใบ  ช่อ  พวง  เถา  ซึ่งเป็นลักษณะที่เลียนแบบมาจากธรรมชาติหรือดัดแปลงมา
จากธรรมชาติ  ทั้งในเรื่องของรูปทรงและสีสัน  ลวดลายชนิดนี้นิยมใช้กับผ้าปูโต๊ะ  ผ้าคลุมผม  ผ้า
คลุมตู้เย็น  ผ้าคลุมโทรทัศน์  ผ้าม่าน  ตลอดจนผ้าตัดเสื้อสตรี 

3.  ลายไทยและลายเครือเถา  เป็นลักษณะลวดลายตามลักษณะของศิลปะประจ าชาติ  
เช่น  ลายกนก  ลายเครือเถา  ลายดอกพุดตาน  ลายประเภทนี้นิยมเขียนบนผ้าไหมและไหมจีน  เป็น
ผ้าตัดเสื้อและภาพบาติกประดับผนัง 

4.  ลายประเภทภาพสัตว์  โดยทั่วไปนิยมภาพนกมากกว่าภาพอื่น ๆ เนื่องจากภาพนกมี
รูปร่างสวยงามและมีสีสันดึงดูดความสนใจมากกว่าภาพสัตว์ชนิดอื่น  โดยเฉพาะบาติกจากอินโดนีเซีย  
ยกย่องว่า  บาติกลายนอกเป็นบาติกชั้นสูง  ภาคใต้ของไทยนั้นนิยมภาพลายนกยูงมากกว่าภาพสัตว์
ชนิดอื่น  นอกจากนี้ การท าบาติกสมัยใหม่โดยเฉพาะเมืองชายทะเล  ยังมีการออกแบบเป็นลวดลาย
ของใต้ท้องทะเลอีกด้วย 

 
1.4 วิธีการและกระบวนการออกแบบรูปแบบลวดลายผา้บาติก 

ค าว่า “การออกแบบลวดลาย” เป็นค าที่เกิดจากการน าค า 2 ค ามารวมกัน  คือ  ค าว่า
การออกแบบ  กับค าว่า  ลวดลาย  คือ  การออกแบบมีความหมายกว้างขวางตามความเข้าใจ  และมี
ความเชื่อที่แตกต่างกันไปตามแต่ละวิชาชีพ  ซึ่งสรุปได้ว่า  การออกแบบหมายถึงการรู้จักการวางแผน  
เช่น  การเลือกวัสดุ  วิธีการสอดคล้องกับรูปแบบเป็นวิธีการสร้างสิ่งใหม่   และเป็นการปรับปรุง
ของเดิม ให้ดีขึ้นกว่าเดิม  ส่วนการออกแบบลวดลายนั้นหมายถึง  การน าองค์ความรู้และกระบวนการ
คิดมาจัดระบบใหม่โดยการผ่านเทคนิค  วิธีการและสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นลวดลายต่าง ๆ มีความงามที่
สัมพันธ์กับประโยชน์ใช้สอย  วัสดุและการผลิตชิ้นงานนั้นสอดคล้องกัน  ดังนั้น  การออกแบบ
ลวดลายผ้าบาติกตามความหมายของการออกแบบลวดลายที่กล่าวมาข้างต้น  จึงหมายถึงวิธีและ
กระบวนการที่ไม่สลับซับซ้อนมากนัก  ซึ่งผู้ผลิตผ้าบาติกส่วนใหญ่มักจะใช้ความรู้พื้นฐานเดิมของตน 
ประกอบกับแรงดลใจที่เกิดขึ้นจากแหล่งทรัพยากร  รูปร่างทางภูมิศาสตร์  ธรรมชาติ  สัญลักษณ์ 
รูปร่างเลขาคณิต  ที่มีขนาดแตกต่างกันน ามาสร้างเป็นรูปภาพ  หรือรูปแบบให้เกิดขึ้นใหม่มีความ
สวยงาม  ดึงดูดความสนใจของผู้บริโภคผ้าบาติกให้เกิดความพึงพอใจต่อผลผลิตของตนเองตามวิธีการ
และกระบวนการที่จะกล่าวดังต่อไปนี้คือ 
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1.  การออกแบบลวดลายเพื่อให้กับผลิตภัณฑ์ประเภทเครื่องนุ่งห่ม  เป็นวิธีการและ
กระบวนการในการออกแบบที่จะต้องยืนอยู่บนหลักการที่ต้องค านึงถึงความสวยงามพร้อม ๆ ไปกับ
ประโยชน์ใช้สอย  ยิ่งท าเพื่อธุรกิจการค้าก็ยิ่งจะเป็นเรื่องที่ต้องค านึงถึงการออกแบบ 

2.  วิธีการออกแบบลวดลายเพื่อใช้เป็นผลิตภัณฑ์ภายในครัวเรือนเป็นวิธีการและ
กระบวนการในการออกแบบที่ต้องค านึงถึงความสวยงาม  รูปร่างและรูปแบบลวดลายที่ เป็น
ส่วนประกอบส าคัญของตัวผลิตภัณฑ์  ความพอดีของขนาด  สัดส่วนและความเหมาะสม  ตลอดจน
หน้าที่ของการใช้สอยงานโดยตรง 

3.  กระบวนการและวิธีการสร้างลวดลายในการสร้างลวดลายนอกจากนักออกแบบ  
จะต้องศึกษาท าความเข้าใจกับหลักการออกแบบและกลวิธีในการออกแบบลวดลายด้วยวิธีการต่าง ๆ   
แล้วลงมือปฏิบัติการออกแบบลวดลายจริง  นักออกแบบควรมีกระบวนการที่เป็นระบบเป็นขั้นตอนที่
จะส่งผลให้งานมีประสิทธิภาพสูงสุด 3 ขั้นตอน ดังนี้ 

3.1 ขั้นรวบรวมข้อมูล  นักออกแบบควรจะรวบรวมข้อมูลในหลาย ๆ ด้าน  
3.2 ขั้นร่างแบบ  ถือว่าเป็นอีกขั้นหนึ่งที่มีความส าคัญต่อเนื่องจากการรวบรวม 

ข้อมูลมากระจายมาเป็นลวดลายต่าง ๆ  ซึ่งเป็นการถ่ายทอดแนวความคิดออกมาเป็นรูปธรรมนั่นเอง 
3.3 ขั้นสร้างผลงานจริง  เป็นขั้นตอนสุดท้ายหลังการตัดสินใจคัดเลือกแบบร่างแล้ว 

ซึ่งเป็นขั้นที่นักออกแบบจะต้องใช้ความละเอียด  ประณีตและมีความรู้ด้านเทคนิควิธีการสร้าง
ลวดลายในช้ินงาน 

ทั้งนี้  ในการศึกษาครั้งนี้  ผู้วิจัยได้น าแนวคิดวิธีการและกระบวนการออกแบบรูปแบบ
ลวดลายผ้าบาติก  เป็นการน าหลักการออกแบบทางศิลปะมาประยุกต์ใช้  ดังที ่ อ้อยทิพย์  พลศรี 
(2545) กล่าวไว้ว่า  การออกแบบรูปแบบลวดลายมีอย่างหลากหลาย  ดังนี ้

1.  การออกแบบจากแม่ลาย 
2.  การออกแบบโดยใช้จังหวะ 
3.  การออกแบบโดยใช้รูปและพื้น 
4.  การออกแบบโดยใช้การลดหลั่น 
5.  การออกแบบโดยใช้ตาราง 
6.  การออกแบบโดยใช้ความใกล้ชิด 
7.  การออกแบบโดยหลักการต่อลวดลาย 
นอกจากนี้ สิ่งส าคัญอีกประการหนึ่งของวิธีการและกระบวนการออกแบบรูปแบบ

ลวดลายผ้าบาติก คือ การวางลวดลายผ้าบาติก  ซึ่งมีหลักการส าคัญเพื่อเป็นแนวทางในการวาง
รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกให้สวยงามเหมาะสม  ดังที่ ดุษฎี  สุนทรารชุน (2531)  กล่าวถึง
จุดส าคัญของระบบการวางลาย (System of Arrangement) นั้น  มีหลักการต่อลายหรือการวาง
ลวดลาย  ดังนี ้

1.  การต่อลวดลายหรือวางลวดลายลักษณะแนวนอน 
2.  การต่อลวดลายหรือวางลวดลายลักษณะแนวตั้ง 
3.  การต่อลวดลายหรือวางลวดลายลักษณะเส้นหยักหรือซิกแซก 
4.  การต่อลวดลายหรือวางลวดลายลักษณะเส้นเฉียง 
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5.  การต่อลวดลายหรือวางลวดลายลักษณะตาหมากรุก 
6.  การต่อลวดลายหรือวางลวดลายลักษณะขั้นบันได 
ซึ่งนอกจากการต่อลวดลายหรือวางลวดลายตามลักษณะต่าง ๆ ทั้ง 6 ประเภทข้างต้นแล้ว  

การต่อลวดลายหรือวางลวดลายยังนิยมในลักษณะต่าง ๆ อีก  เช่น  การต่อลวดลายหรือวางลวดลาย
ในลักษณะรูปเรขาคณิต  ซึ่งส าหรับวิธีการและกระบวนการออกแบบรูปแบบลวดลายผ้าบาติกนั้น  
ลายเขียนจะควบคู่กับการจัดองค์ประกอบของตัวลายในการวางรูปแบบลวดลายโดยเน้นประโยชน์ใช้
สอนหรือการน าไปใช้  อาทิ  ผ้าเช็ดหน้า  ผ้าพันคอ  ผ้าคลุมผม  หมอนอิง  ผ้าส าหรับเครื่องแต่งกาย  
ผ้าบาติกลายต่อเนื่อง (นันทา  โรจนอุดมศาสตร์, 2539) 

จะเห็นได้ว่า แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบ  วิธีการและกระบวนการออกแบบรูปแบบ
ลวดลายศิลปะผ้าบาติกในจังหวัดชายแดนภาคใต้  จะได้รับอิทธิพลมาจากประเทศอินโดนีเซียเสียส่วน
ใหญ่  เพราะการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  การเขียนลายต้องอาศัยหลักการทางศิลปะ
โดยเฉพาะ  จึงมีความสัมพันธ์กับทฤษฎีทางสาขาทัศนศิลป์ด้านการออกแบบประยุกต์ศิลป์  เพื่อน า
องค์ความรู้ ทฤษฎีเข้ามาช่วยในการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
ยิ่งขึ้น 

 
1.5 เทคนิคการท าผ้าบาติก 

โกศล  พิณกุล (2545)  ได้ระบุลักษณะของการท าผ้าบาติกเพนท์ มีเทคนิคต่าง ๆ 
ดังนี ้

1.  เทคนิคการท าผ้าบาติกเพนท์ (ระบายสีเดียว)  การท าผ้าบาติกระบายสีเดียว 
คือ กระบวนการระบายสีให้มีน้ าหนักอ่อนแก่ แต่ใช้เพียงสีเดียวแล้วใช้น้ าเปล่าสะอาดช่วยผสมท าให้สี
ความเข้มข้นจางลง เทคนิคการระบายโดยการไล่ค่าน้ าหนักสีให้เกิดความกลมกลืน 

2.  เทคนิคการท าผ้าบาติกเพนท์ (ระบายหลายสี) การท าผ้าบาติกระบายหลายสี 
เป็นกระบวนการเดียวกันกับการท าผ้าบาติกเพนท์สีเดียว แต่แตกต่างกันที่วิธีการระบายและการใส่สี
ของรูปร่างหรือลวดลายที่ออกแบบบนชิ้นงาน และการน าไปใช้ คุณค่าของงานบาติกเพนท์ลักษณะนี่
จะ สวยสดงดงาม เป็นที่สะดุดตาแก่ผู้ที่พบเห็น ขึ้นอยู่กับการออกแบบการใช้สีกับชิ้นงานและเรื่องราว
ที่น ามาเขียน  

3.  เทคนิคการท าผ้าบาติกเพนท์ (เส้นสีด า)  การท าผ้าบาติกเพนท์เป็นเส้นสีด าเป็น
กระบวนการที่ต้องอาศัยการเดินเส้นเทียนเข้าช่วยเพื่อให้เกิดเส้นสีต่าง ๆ หรือพื้นที่ เป็นกระบวนการ
ที่ยุ่งยากพอสมควร เพราะผู้สร้างงานต้องมีทักษะการเขียนเทียนและมีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับ
หลักการใช้สีเพื่อให้ผลงานที่ส าเร็จแล้วมีสีสรรค์สวยสดงดงาม 

4.  เทคนิคการท าผ้าบาติกเพนท์ (ทันหรือซ้อนกันของสี)  การท าผ้าบาติกทับซ้อน
กันของสี เป็นเทคนิคและกระบวนการที่สร้างงานให้เกิดมิติของสีในผลงาน โดยไม่ค านึงถึงรูปแบบและ
ลวดลายแต่จะให้ความรู้สึกของสีที่ทับซ้อนกัน ส่วนมากจะน าไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรม
ตกแต่งฝาผนัง 

5.  เทคนิคการท าผ้าบาติกเพนท์ (งานตกแต่งจิตกรรมฝาผนัง)   การท าผ้าบาติก
เพนท์งานจิตกรรมฝาผนัง เป็นกระบวนการสร้างงานจิตกรรม โดยใช้เทคนิคการท าบาติกเข้าช่วย 
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ลักษณะผลงานจึงแตกต่างกันไปจากงานบาติกทั่วไป เพราะเป็นการน าเอากระบวนการต่าง ๆ ของ
การสร้างงานบาติก  เพื่อรวบรวมเป็นความคิดรวบยอดแล้วน ามาสร้างงานจิตกรรมเทคนิคบาติก  

นอกจากบาติกเพนท์แล้วยังมีการท าบาติกโดยเทคนิคอื่น ๆ ดังนี้ 
1.  บาติกย้อม  เป็นบาติกที่ใช้เทคนิคในการเขียนลวดลายด้วยจันติ้งหรือพิมพ์ลาย

ด้วยเทียน แล้วน าไปย้อมสีจากสีที่มีค่าอ่อนไปหาสีที่มีค่าเข้ม หรือย้อมจากสีที่มีค่าเข้มปิดเทียนไว้
บริเวณกว้างแล้วจึงย้อมสีทับกัน โดยใช้สีที่มีค่าอ่อนลง จนถึงสีเหลือง ลักษณะผ้าบาติกย้อมสี สีและ
ลวดลาย มีความเข้มขัดกันทั้งสองด้าน 

2.  บาติกย้อมด้วยแปรง  เป็นเทคนิคของบาติกสมัยใหม่ที่ไม่นิยมย้อมสีในภาชนะ
ย้อม แต่วิธีการเขียนเทียนหรือพิมพ์ลายแล้วขึงผ้าในกรอบ และระบายสีด้วยแปรงตามต้องการ การ
ย้อมสีด้วยแปรงสามารถสร้างงานได้หลากหลาย และสามารถใช้สีได้อย่างอิสระ มากกว่าบาติกย้อม 

3.  บาติกแต้มสี  เป็นการเรียกชื่อบาติกที่พิมพ์เทียนและแต้มสีในดอกหรือลวดลาย 
การแต้มสีในลวดลายเป็นวิธีการจุ่มสีแล้วแต้มในลวดลายโดยไม่เกลี่ยสีให้เกิดแสงเงา จากนั้นจึงปิด
เทียนแล้วน าไปย้อมสีพื้น บาติกแต้มสีนิยมมากในมาเลเซีย 

4.  บาติกระบายสี  เป็นบาติกเทคนิคสมัยใหม่ที่พัฒนามาจากงานจิตกรรมสีน้ า 
และบาติกเขียนของอินโดนีเซีย โดยการเขียนเทียนด้วยจันติ้ง แล้วระบายสีด้วยพู่กันหรทอแปรงให้
เกิดค่าสีที่มีความแตกต่างกันมีมิติ แสง เงา และระยะใกล้ไกล บาติกระบายสีในปัจจุบันเป็นที่นิยมกัน
มาก ยินมสร้างงานเป็นบาติกเครื่องแต่งกายและบาติกจิตกรรม  

5.  บาติกเทคนิคผสม  เป็นชื่อเรียกบาติกที่มีเทคนิคบาติกที่มีการผสมผสาน
ระหว่างเทคนิค 2ชนิดขึ้นไป เช่น บาติกระบายสี และบาติกย้อมสี บาติกเขียน และบาติกพิมพ์ด้วย
แม่พิมพ์โลหะ  

6.  บาติกเทคนิคผสมระหว่างซิลสกรีน 5 สี และวิธีการของบาติกพิมพ์คือ 
ออกแบบและถ่ายบล็อกสกรีนส าหรับแยกสีพิมพ์ เพื่อท าการพิมพ์รูปร่างและลวดลายลงบนผ้า 
ออกแบบแม่พิมพ์โลหะเป็นแม่พิมพ์ปิด เพื่อพิมพ์เทียนปิดลายและรูป เก็บสีจากการพิมพ์ซิลสกรีนแล้ว
จึงน าไปย้อมสีพื้น  

7.  บาติกเอ็กซ์เพลสชันนิสม์  เป็นบาติกการสร้างสรรค์ที่ใช้วิธีการเขียนเทียนด้วย
จันติ้ง แปรงกาบมะพร้าว สะบัดเทียน จุ่มเทียน ปาดเทียน ท าเทียนแตก เพื่อให้ได้พื้นที่แปลก ๆ โดย
การย้อมสีในอ่างย้อม ย้อมด้วยแปรง การรัดสี กัดเทียน ซึ่งเป็นเทคนิคที่นิยมมากในการสร้างงานจิต
กรรมเทตนิคบาติก 

8.  บาติกเส้นสี เป็นเทคนิคของบาติกจิตกรรมที่ต้องการเน้นความชัดเจนของ
รูปร่างและเรื่องราว บาติกเส้นสีในงานจิตกรรม นิยมเส้นสีด า โดยระบายสีด าเป็นสีพื้น แล้วเขียน
เทียนบนพ้ืนสีด า จากน้ันจึงกัดสีด าออก  

9.  บาติกเส้นสีทองและสีบรอนซ์  เป็นบาติกที่พัฒนามาจากบาติกเปอราดา ของ
อินโดนีเซีย ซึ่งเป็นผ้าที่ใช้ส าหรับประกอบพิธีกรรมของสุลต่าน ชาวมาเลเซียใช้เส้นสีทองเขียนบนผ้ า
ไหม ออกแบบเป็นผ้าบาติกเครื่องแต่งกายที่ต้องการความหรูหรา 
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ส าหรับการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยจะท าการทดลองเทคนิคการท าผ้าบาติกในรูปแบบต่าง ๆ 
โดยผสมผสมกับเทคนิคดั้งเดิมร่วมกับผู้ผลิต  เพื่อคัดสรรค์เทคนิคสร้างสรรค์รูปแบบลวดลายผ้าบาติก
ให้หลากหลายและมีลักษณะเฉพาะเพ่ือให้เกิดเอกลักษณ์ในผลิตภัณฑ์ของแต่ละท้องถิ่นขึ้น 

 
2.  ทฤษฎีที่สัมพันธ์กับการออกแบบรูปแบบลวดลายศลิปะผ้าบาติก 

2.1 ทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลาย 
หลักการออกแบบลวดลายโดยทั่ว ๆ ไปแล้ว  มีหลักการออกแบบที่ยึดองค์ประกอบของ

การออกแบบ (Elements of Design)  เพื่อถ่ายทอดความคิดให้เป็นการออกแบบ  และเป็นแบบอย่าง
ที่น่าสนใจ  ซึ่งสรุปแนวทางการออกแบบลวดลายที่ส าคัญ  ดังนี ้

2.1.1 แม่ลายหรือแม่บท  ในพจนานุกรมศัพท์ศิลปะอังกฤษ – ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
(2530)  หมายถึง  ส่วนส าคัญที่เป็นประธานของสิ่งใดหรือเป็นความคิดที่เป็นส่วนครอบง าของ
องค์ประกอบใด ๆ เป็นต้น  ซึ่งในทางศิลปกรรม  หมายถึง  เค้าโครงความคิดที่ก าหนดลักษณะท่าที  
ลีลาความเคลื่อนไหวขององค์ประกอบต่าง ๆ  ส่วนความหมายในทางจิตกรรมและปติมากรรม  แม่บท  
หมายถึง  ส่วนก้านของต้นที่ขดกันเป็นเกลียวพันกันไป  ถือว่าเป็นลายแม่บทที่เป็นแนวทางท าต่อช่อ  
ดอก  ใบ  ไปในจังหวะที่ผสมกลมกลืนต่อเนื่องกันออกเป็นชุด ๆ แม่บทในทางศิลปะ  มักเป็นต้นเค้า
ลักษณะเฉพาะตัว มีลีลา  ซึ่งจ าได้และพัฒนาจนกลายเป็นลักษณะประจ าชาติหรือประจ ายุคสมัยที่
เกิดขึ้น  เช่น  ลายกนกก้านขดสมัยสุโขทัย  ลายกนกเปลวของสมัยปลายอยุธยา  หรือลายใบอะ
แคนทัสของกรีก  ในทางสถาปัตยกรรมก็มีปรากฏ  เช่น  โค้งครึ่งวงกลม  เป็นองค์ประกอบแม่บทของ
สถาปัตยกรรมโรมัน  แผงไม้ส าเร็จรูปเป็นแม่บทของสถาปัตยกรรมประเภทเรือนไทย  ซึ่งจากแนวคิด
ของแม่ลายดังกล่าว  จึงมีผู้คิดหลักการออกแบบลวดลายโดยการสร้างรูปมาตรฐานต้นแบบ   

การสร้างรูปมาตรฐานต้นแบบ  หมายถึง  การออกแบบรูปทรงใดรูปทรงหนึ่งที่มี
ลักษณะง่ายขึ้นเพียง 1 รูป  แต่สามารถผูกเป็นลวดลายอื่น ๆ ต่อไปได้อีก เอฟ.เอช.นอร์ตัน  กล่าวว่า 
ลวดลายต้นแบบมักเป็นรูปทรงธรรมดาที่ไม่มีความงดงาม  แต่เมื่อน าลวดลายนั้นมาผูกต่อด้วยวิธีการ
ดังต่อไปนี้  จะสามารถสร้างลายที่มีความงามขึ้นได้อย่างหลากหลาย ดังนี้ 

1) การเรียงล าดับ  เป็นการน าลวดลายต้นแบบนั้นมาเรียงล าดับในลักษณะการซ้ า
ของรูปร่าง 

2) การสลับภาพซ้ายขวา  เป็นการวางลวดลายต้นแบบในลักษณะสะท้อนผ่าน
กระจกเงาภาพจะกลับซ้ายเป็นขวา 

3) การหมุนรอบจุด  เป็นการวางลายต้นแบบรอบจุดศูนย์กลางจุดหนึ่ง ในลักษณะ
ของภาพหมุน 

4) การสลับซ้ายขวาและหมุนรอบจุด  เป็นการน าลาต้นแบบวางสลับซ้ายขวา 
และน ามาวางรอบจุดศูนย์กลาง 

5) การสลับซ้ายขวาและเรียงล าดับ  เป็นการน าแบบมาสลับซ้ายขวา  แล้วน ามา
เรียงล าดับอีกครั้งหนึ่ง  ภาพที่ได้จะมีลักษณะเหมือนภาพที่สะท้อนจากผิวน้ าหรือกระจก 
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6) การหมุนรอบจุดและเรียงล าดับ  เป็นการน าต้นแบบ 2 ชิ้น  มาวางรอบจุด  
แล้วน ามาเรียงล าดับกันอีกครั้งหนึ่ง  ภาพที่ได้จะไม่เหมือนกับภาพที่สะท้อนจากกระจกเพราะรูปทรง
จะตรงข้ามกันหมด 

7) การเรียงล าดับสลับจังหวะ  เป็นการน าแบบมาเรียงล าดับและสะท้อนกลับลง
ด้านล่างในลักษณะสลับฟันปลา  ซึ่งลวดลายที่แตกต่างกันออกไปจากการเรียงล าดับปกต ิ

8) การผสมระหว่างเรียงล าดับ  สลับซ้ายขวา  และหมุนรอบจุดเป็นการออกแบบ
ลวดลาย  โดยผสมผสานเพื่อสร้างเป็นลวดลายขึ้นใหม่ 

2.1.2 การใช้จังหวะ  ถือเป็นหลักส าคัญของการสร้างลวดลาย  เพราะการจดจังหวะที่ดี
จะช่วยให้ผลงานออกแบบดูเป็นระเบียบ  เรียบง่ายและน่าสนใจ  ซึ่งลักษณะของการเกิดจังหวะนั้นได้
ก าหนดไว้ 2 ลักษณะ  คือ  ลักษณะแรก  เกิดจากการซ้ าของหน่อยหรือการสลับกันของหน่วยกับ
ช่องไฟ  ลักษณะที่สอง  เกิดจากการเคลื่อนไหลต่อเนื่องกันของเส้น  รูปทรง  น้ าหนักหรือการเกิด
จังหวะ  ดังนี ้

1) การซ้ าจังหวะเท่ากัน คือ การก าหนดหน่ วยตั้งแต่สองหน่วยขึ้นไป ให้มี
ระยะห่างระหว่างหน่วยเท่า ๆ กัน หรือเป็นการก าหนดช่องไฟให้มีช่องว่างระหว่างหน่วยเท่า ๆ กัน
เป็นจังหวะนั่นเอง ซึ่งหน่วยดังกล่าวสามารถเลือกได้หลายอย่าง เช่น เส้น รูปร่าง สี หรือลักษณะผิว
เป็นต้น 

2) การซ้ าจังหวะไม่เท่ากัน คือ การจัดจังหวะของหน่วยที่มีช่องไฟ หรือรูปแบบ
หน่อยให้แตกต่างกัน ท าให้ลวดลายดูแปลกตา มีการเคลื่อนไหว และน่าสนใจ 

3) การซ้ าจังหวะสลับกัน คือ การจัดจังหวะที่มีรูปแบบอย่างน้อยสองชุดขึ้นไปให้มี
ลักษณะที่แตกต่างกัน จัดวางสลับกันซึ่งจะมีระยะห่างเท่ากัน หรือ ไม่เท่ากันก็ได้ 

4) การซ้ าจังหวะโดยการเน้นหรือพัก คือ การก าหนดหน่อยี่ต้องการขึ้นตั้งแต่หนึ่ง
หน่วยขึ้นไปแล้วจัดวางจังหวะให้มีระยะห่างเท่า ๆ กัน โดยมีการเน้นให้เกิดความแตกต่างขึ้นในหน่วย
นั้น ๆ ด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่น การท าให้ค่าน้ าหนักที่จุดเน้นต่างจากจุดอื่น ๆ การใช้ลักษณะผิวให้เกิด
ความแตกต่าง หรือการใช้สีเป็นต้น 

5) การซ้ าจังหวะโดยการสร้างความแตกต่างคือ ก าหนดหน่วยที่มีความแตกต่าง
กัน ตั้งแต่ 2 หน่วยขึ้นไป จัดวางในลักษณะซ้ า ๆ กัน แต่มีรูปแบบที่แตกต่างกันซึ่งสามารถสร้างใน
ลักษณะแนวเดียวหรือเป็นชุดก็ได้ 

6) การจัดวางแบบทับซ้อน คือ การจัดจังหวะของหน่วยแต่ละหน่วยให้มีลักษณะ
ทับซ้อนกันโดยเส้นระยะห่างเท่ากันหรือ ไม่เท่ากันมาประกบในทิศทางที่ต่างกัน เช่น จากบนลงล่าง 
หรือซ้ายไปขวา เป็นต้น 

7) การจัดจังหวะแบบลื่นไหล คือการจัดจังหวะของหน่วยที่มีความต่อเนื่องลื่นไหล
ไปในทิศทางเดียวกัน ท าให้เกิดความรู้สึกเคลื่อนไหวขึ้นในตัวลวดลาย 

8) การจัดจังหวะแบบเปลี่ยนทิศทาง คือ การจัดปรับเปลี่ยนทิศทางของรูปร่าง
รูปทรงให้แปลกไปจากกลุ่ม ซึ่งอาจจะเปลี่ยนทิศทางจากซ้ายไปขวา หรือบนไปล่าง เป็นต้น 

2.1.3  การใช้รูปและพื้น คือการสร้างลวดลาย  โดยค านึงถึงความสัมพันธ์ของรูปและพื้น
ให้มีความประสานกลมกลืนกัน 



15 
 

 

2.1.4 การใช้การลดหลั่น  คือ  การจัดวางหน่วยในการสร้างลวดลายให้มีลักษณะลดหลั่น
กันไป  โดยใช้รูปแบบที่ซ้ า ๆ กันมาจัดวางให้เกิดการลดหลั่นด้วยขนาดที่ใหญ่ไปหาเล็กหรือเล็กไปหา
ใหญ่ 

2.1.5 การใช้ตาราง  การจัดลวดลายให้อยู่ภายในกรอบของตารางหรือเกิดจากการ
เชื่อมต่อหระหว่างกลุ่มของตาราง โดยการก าหนดตารางเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส หรือสี่เหลี่ยมผืนผ้าก็ได้ 

2.1.6 การใช้ความใกล้ชิด  คือ  การจัดวางหน่วยต่าง ๆ ที่ต้องการให้ดูเหมือนว่า แต่ละ
หน่วยเป็นของกันและกัน  จะขาดหน่วยใดหน่วยหนึ่งมิได้  ลวดลายโดยรวมจึงมีลักษณะเป็นกลุ่ม  ไม่
กระจัดกระจายไปคนละทิศทางท าให้มีเอกภาพและเกิดการรับรู้โดยรวมได้เป็นอย่างดี 

2.1.7 การใช้หลักการต่อลวดลาย  คือ  การจัดวางระบบของลายให้สอดคล้องกับพื้นที่ว่าง  
โดยมีการวางแผนอย่างละเอียดถี่ถ้วน  เพื่อความเหมาะสมกับผลงานที่ต้องการออกแบบซึ่งในที่นี้ได้ให้
หลักการต่อลวดลายไว้ 2 แนวทาง  ได้แก่  แนวทางแรก  เป็นการต่อลายตามแนวทางต่าง ๆ ดังนี้ 

1) การต่อลวดลายแบบแนวนอน  เป็นการน าเอาลายมาต่อกันแนวนอนไปเรื่อย ๆ 
จนสุดชิ้นงาน 

2) การต่อลวดลายแบบแนวตั้ง  เป็นการน าเอาลายมาเรียงต่อกันในแนวตั้งเป็น
แถวยาวจนสุดผลงาน แบบเดียวกับการต่อแบบแนวนอน 

3) การต่อลวดลายแบบเส้นหยักหรือซิกแซก  เป็นลวดลายที่มีลักษณะของ
เส้นหยกัขึ้นลงท ามุมต่อกันในแถวเดียวกัน  โดยแต่ละแถวจะอยู่ขนานกันตลอดแนว 

4) การต่อลวดลายแบบเส้นเฉียง  เป็นการจัดวางลวดลายในแนวเส้นเฉียงต่อกัน
เป็นแถว 

5) การต่อลวดลายแบบตาหมากรุก  เป็นการจัดวางลวดลายให้อยู่ในตารางที่มี
พื้นที่เท่ากันเหมือนตารางหมากรุก 

6) การต่อลวดลายแบบขั้นบันได  เป็นการจัดวางลวดลายให้มีการยกระดับของ
หน่วยขึ้นในระดับเท่า ๆ กันไปเรื่อย ๆ เหมือนขั้นบันได 

และแนวทางที่สอง  เป็นการต่อลายในลักษณะต่าง ๆ โดยอาศัยรูปทรงเรขาคณิต 
1) การต่อลายในลักษณะสี่เหลี่ยม 
2) การต่อลายในลักษณะการเรียงอิฐแนวนอนหรือแนวตั้ง 
3) การต่อลายในลักษณะเหลี่ยมเพชร หรือสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 
4) การต่อลายในลักษณะสามเหลี่ยม 
5) การต่อลายในลักษณะลวดตาข่าย 
6) การต่อลายในลักษณะหกเหลี่ยม 
7) การต่อลายในลักษณะรูปแบบพัด 
8) การต่อลายในลักษณะวงกลม 

ส าหรับการวิจัยนี้เป็นการออกแบบรูปแบบลวดลายผ้า  ผู้วิจัยจึงยึดหลักการออกแบบ
ลายผ้า  ดังนี้ (ดุษฎี  สุนทรารชุน, 2531) 

1.  ลายขนาดจิ๋ว (Tiny) 
2.  ลายขนาดเล็ก (Small) 



16 
 

 

3.  ลายขนาดกลาง (Medium) 
4.  ลายขนาดใหญ่ (Large) 
นอกจากขนาดลวดลายในการออกแบบแล้ว  ในการออกแบบลวดลายผ้าจะต้องค านึงถึง

ส่วนของลวดลายที่จะน ามาสร้างด้วย  ซึ่งมี 4 ประเภท  ได้แก่  จุด (Point)  เส้น (Line)  รูปร่าง 
(Shape)  และแสง-เงา (Light Shade) (พีนาลิน  สาริยา, 2549) 

ส าหรับการออกแบบลวดลายบาติกเพนท์ลายมือเขียนนั้น  ผู้ออกแบบสามารถที่จะ
ออกแบบให้มีรายละเอียดสลับซับซ้อนอย่างไรก็ได้  ทั้งนี้เนื่องจากบาติกเพนท์ลายมือเขียน  ผู้เขียน
สามารถที่จะเลือกขนาดของจันติ้งที่จะเขียนเทียน  เลือกสีที่จะระบายเกิดความตื้นลึก  จะเน้นสีให้มี
จุดเด่นในลักษณะใดก็ได้ตามจุดประสงค์ของผู้ออกแบบตรงกับรสนิยมผู้ใช้ 

ขั้นตอนการออกแบบที่ดี  ผู้ออกแบบควรเริ่มต้นจากการคิดให้มากในหลายทาง  แล้ว
พยายามถ่ายทอดความคิดออกมาเป็นลักษณะของลวดลายและรูปแบบภาพต่าง ๆ อย่างง่ายให้มาก
ที่สุดการขีดเขียนภาพได้บ้างจะเป็นตัวช่วยให้การออกแบบสะดวกขึ้น  การเขียนก็คงให้เป็นรูปร่างดู
แล้วรู้เรื่องทั่วกับ  ซึ่งพอจะน าเสนอแนวทางการท าเพ่ือการออกแบบ  ดังนี้ 

1.  การลอกแบบ  เป็นขั้นตอนที่ง่าย  ไม่ต้องใช้ความคิด  อาศัยการเลือกสรรที่ดีเขา
ออกแบบไว้อย่างไรก็เอาของเขามาลอกทั้งหมดใช้แต่ก าลังมือ 

2.  การดัดแปลงแบบ  เป็นขั้นตอนที่ควรฝึกฝนเพราะเริ่มใช้ความคิดและการเลือกสรร
มากขึ้น  การดัดแปลงเรื่องของสีขนาด  จ านวนหรือการจัดภาพ  จะต้องเหมาะสมกับการใช้งาน
ลักษณะของการดัดแปลงที่ดี  ผลงานที่เกิดขึ้นใหม่ทั้งรูปและความคิดควรจะดีกว่าของเดิมที่ดัดแปลง
มา  การมีมารยาทในการยอมรับกับคนทั่วไปว่าเอามาจากไหน  ของใคร  และอย่างไร  ถือว่าเป็นการ
เคารพและความคิดสร้างสรรค์ของผู้อื่น 

3.  การคิดแบบขึ้นมาใหม่  คือ  การออกแบบได้เองเป็นขั้นตอนที่ดียิ่งในการสร้างสรรค์
ผสานที่ช่วยให้เกิดแนวทางรูปแบบใหม่มากขึ้น เป็นกระบวนการที่ค่อนข้างยากเพราะนอกจากจะ
อาศัยความสมารถในการจัดรูปแบบให้สวยงาม การเขียนให้เป็นรูปร่างดูแล้วรู้เรื่อง ยังต้องค านึงถึง
สภาพแวดล้อมและความต้องการของตลาดเพื่อการจ าหน่ายอีกด้วย 

 3.1 การจัดเรื่องราวหรือส่วนต่าง ๆ ของภาพ  เป็นสิ่งส าคัญต้องรู้ก่อนว่าจะ
ออกแบบเพื่อใช้สอยกับงานประเภทใด  เช่น  ผ้าเช็ดหน้า  ผ้าพันคอ  ผ้าตัดเสื้อ  ผ้าปูโต๊ะ  ปลอก
หมอน  หรือภาพแขวนผนัง  แล้วจึงก าหนดเรื่องราว  รูปแบบ  ที่จะลงในผ้าให้เหมาะสมกับขนาด 
ของช้ินงานที่เป็นสากล 

 3.2 รูปแบบที่จะน ามาใช้ในการออกแบบ เป็นรูปแบบที่ได้มาจากของจริง หรือ
ถ่ายมาจากของจริง เช่นดอกไม้ แมลง กุ้ง หอย ปู ปลา ฯลฯ จากภาพถ่ายในหนังสือวารสาร แผ่น
โปสเตอร์โฆษณา การ์ดต่าง ๆ ซึ่งเขาคัดเลือกแล้วลงตีพิมพ์ เอามาดัดแปลงเป็นรูปทรงใหม่ 

 3.3 การคิดหารูปแบบ  เป็นการคิดหารูปแบบต่าง ๆ มาประกอบเรื่องให้สอดคล้อง
กับลักษณะประเทศหรือสภาพท้องถิ่นต่าง ๆ เช่น เมืองชายทะเลก็น าเอารูป  ปู  กุ้ง  หอย  ปะการัง 
มาเป็นแบบเพื่อให้เข้ากับบรรยากาศ 

 3.4. การถ่ายทอดรูปแบบ   เป็นการน าเอาลักษณะของสัตว์หรือรูปแบบจาก
ธรรมชาติอื่น ๆ มาตัดทอนส่วนละเอียดออก  ให้คงเหลือเส้นรอบนอกและภายในที่ส าคัญบางส่วนไว้ 
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 3.5 การก าหนดสี  นอกจากรูปแบบลักษณะต่าง ๆ ที่กล่าวมาแล้วการก าหนดสีนับ
ได้ว่า  เป็นส่วนส าคัญที่ท าให้เกิดความสวยงาม  ซึ่งการท าผ้าบาติกเพนท์ลายมีโอกาสเล่นสีได้มาก  
ส่วนที่เป็นจุดเด่นก็ควรไล่สีให้มาก  ส่วนประกอบอาจลดลงมา 

ส าหรับการวิจัยครั้งนี้  การน าทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลายเข้ามาใช้ในการพัฒนา
รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  เพื่อให้มีความสอดคล้องกับการใช้ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์  
เพื่อออกแบบรูปแบบลวดลายให้มีความสวยงามและเพิ่มคุณค่าให้กับผ้าบาติกยิ่งขึ้น 

 
2.2 ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป ์

การจัดองค์ประกอบศิลป์ (visual art)  เป็นการน าทัศนธาตุ  อันได้แก่  จุด  เส้น  รูปร่าง  
รูปทรง  น้ าหนักอ่อน-แก่  บริเวณว่าง  สี  และพื้นผิว  เข้ามาจัดองค์ประกอบร่วมกัน  ท าให้เกิดความ
สมดุลของภาพ  ซึ่งส่งเสริมให้งานศิลปกรรมชิ้นนั้นมีคุณค่าสูง (ประเสรฐิ  ศีลรัตนา, 2536)  ซึ่งโดยทั่วไป
หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ต้องค านึงถึงหลักกว้าง ๆ 3 ประการ คือ จัดให้มีจุดสนใจ  จัดให้มีความ
สมดุล  และจัดให้มีลักษณะเป็นเอกภาพ   

เทียนชัย  ตั้งพรประเสริฐ (2542)  ได้อธิบายหลักการจัดองค์ประกอบของศิลป์ (Visual 
Art) ไว้ว่า เป็นการน าเอกทัศนธาตุอันได้แก่  จุด  เส้น  รูปร่าง  รูปทรง  น้ าหนักอ่อน – แก่  บริเวณ
ว่าง  สี  และพื้นผิวมาจัดประกอบเข้าด้วยกัน  จนเกิดความพอดี  พอเหมาะ  ท าให้งานศิลปกรรมชิ้น
นั้นมีคุณค่าอย่างสูง 

การจัดองค์ประกอบศิลปะ (เทียนชัย  ตั้งพรประเสริฐ, 2542)  กล่าวถึงองค์ประกอบ
โดยทั่วไป  มักค านึงถึงหลักกว้าง ๆ มีอยู่ 3 ประการ คือ 

1.  ตัดให้มีจุดสนใจ (Point of Interest) 
จุดสนใจ  คือ  ต าแหน่งหรือบริเวณที่ต้องการเน้นให้เด่นหรือส าคัญกว่าบริเวณอื่น ๆ 

ในภาพ  การเน้นอาจท าได้ด้วยวิธีต่าง ๆ คือ  การเน้นด้วยเส้นทิศทางการจัดวาง  ต าแหน่ง  สี  
ลักษณะ  ความแตกต่างของพื้นผิว  เน้นด้วยบริเวณว่าง  เป็นต้น  ซึ่งจุดสนใจน้ีอาจเปรียบได้คล้ายดัง
แกนกลางหรือจุดรวมของความรู้สึกส่วนประกอบอื่นที่ ไม่ใช่จุดสนใจ  ก็เป็นเครื่องเสริมให้จุดสนใจ
เด่นขึ้น  ท านองเดียวกับจุดสนใจอาจเปลี่ยนไปเป็นส่วนใดส่วนหนึ่งของภาพก็ได้   ขึ้นอยู่กับ
จุดประสงค์ของผู้สร้างจะก าหนดส่วนองค์ประกอบอื่นที่ประกอบรวมอยู่ในจุดสนใจนั้น   ก็มี
ความส าคัญลดหลั่นกันไปตามการก าหนดหรือจัดวางต าแหน่งในภาพ   ซึ่ งทั้ งจุดสนใจและ
องค์ประกอบอันเป็นส่วนช่วยเสริมจุดสนใจ  จะต้องมีสัมพันธภาพเกี่ยวโยงกันในลักษณะที่ไม่สามารถ
แยกส่วนใดส่วนหนึ่งออกจากภาพได้  ดังนั้น  จุดสนใจในภาพ คือ องค์ประกอบส่วนที่ได้รับการสมมติ
ให้ความส าคัญกว่าส่วนอื่น ๆ หรือ ได้รับการเน้นให้เด่นกว่าองค์ประกอบอื่น ๆ ส่วนที่ได้รับการเน้น
อาจเป็นรูปร่าง บริเวณว่าง แสงเงา จุด พื้นผิว เรื่องราว ฯลฯ 

2.  จัดให้มีความสมดุล (Balance)  โดยความสมดุลย์ คือ ลักษณะสมส่วนที่มีความพอดี 
ในการจัดองค์ประกอบให้มีความสมดุลนั้น  ควรท าความเข้าใจถึงลักษณะของความสมดุล  แบ่ง
ออกเป็น 2 ลักษณะ คือ 

2.1 ความสมดุลภายนอก  เป็นสภาวะขององค์ประกอบที่ปรากฏให้เห็นในลักษณะที่
พอเหมาะ  อันมีทั้งอัตราส่วน  การจัดวางต าแหน่ง  ที่ตั้งและอื่น ๆ ขององค์ประกอบอยู่ในสภาพที่ดู
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แล้วเกิดความพอดี  โดยมีลักษณะเท่ากันทั้งรูปแบบ  จ านวน  ต าแหน่ง  ระยะห่างและอื่น ๆ ซึ่ง
เรียกว่า  การจัดให้มีความรู้สึกแบบนี้ว่า  เป็นการจัดแบบซ้าย – ขวา เท่ากัน  อันหมายถึงรูปแบบ
ภายนอก 

2.2 ความสมดุลภายใน เป็นสภาวะการสมดุลที่เกิดขึ้นในความรู้สึกหลังจากการสัมผัส
รูปแบบภายนอก  ซึ่งรูปแบบนั้น ๆ ไม่อยู่ในสภาวะที่ เท่ากันทั้งซ้าย – ขวา แต่ได้รับการก าหนดขนาด 
การจัดวางต าแหน่ง ฯลฯ ในลักษณะที่ชดเชย  การชดเชยเป็นเงื่อนไขที่ก่อให้เกิดความรู้สึกสมบูรณ์ขึ้น
ภายใน  จึงเรียกว่า  เป็นความสมดุลแบบภายใน  หรือแบบซ้าย – ขวา ไม่เท่ากัน 

3.  จัดให้มีลักษณะเป็นเอกภาพ (Unity)  เอกภาพ  คือ  ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
ก็เนื่องมาจากแต่ละองค์ประกอบ มีสัมพันธภาพเชื่อมโยงประกอบกัน  จนอยู่ในลักษณะหลอมรวมกัน
เป็นกลุ่มก้อน  เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันหรือเป็นเอกภาพ  ซึ่งในองค์ประกอบศิลปกรรมที่อยู่ในสภาวะ
ของเอกภาพนั้นไม่สามารถเพิ่มหรือตัดถอนส่วนประกอบใดประกอบหนึ่งได้   เพราะอาจจะท าให้
เอกภาพใหม่ที่ขาดสมบูรณ์ในตัวเอง  หรืออาจจะเป็นเอกภาพใหม่ที่ขาดสมบูรณ์ก็ได้ทั้งนั้น  ขึ้นอยู่กับ
ส่วนที่ตัดออกหรือเพิ่มด้วยในความเปลี่ยนไปของเอกภาพจากการที่เพิ่มหรือตัดถอนบางส่วนนั้น
เอกภาพที่เกิดใหม่  ย่อมท าให้ความรู้สึกในเอกภาพนั้นเปลี่ยนไปบ่อยครั้งได้รับค าแนะน าว่า  น่าจะตัด
หรือเพิ่มส่วนใดของภาพเพื่อให้ดูดีขึ้นตามความรู้สึกของผู้แนะน า  ผลอาจจะดีขึ้นหรือผิดไปจากเดิม  
ทั้งนี้ถ้าผู้ประกอบงานเชื่อมั่นในองค์ประกอบที่จัดว่าสมบูรณ์แล้ว  ก็ไม่จ าเป็นที่จะลดหรือเพิ่มตาม
ค าแนะน า  แต่ถ้าผู้ประกอบงานต้องการเปลี่ยนเอกภาพเดิม  เพื่อความแปลกใหม่ก็อาจจะเพิ่มเข้า
หรือตัดออกเพื่อการแสดงหาเอกภาพใหม่  ๆ ก็ได้  ดังนั้น ในเอกภาพถ้าแยกแยะออกเป็น
ส่วนประกอบย่อยในแต่ละส่วนประกอบย่อยนั้น   อาจท าให้ความรู้สึกที่ขัดแย้งตัดกัน  แต่เมื่อ
สังเคราะห์เข้าเป็นหน่วยหรือเอกภาพแล้วก็จะมสีัมพันธภาพสมบูรณ ์ กลมกลืนกันได ้ 

ส าหรับการวิจัยครั้งนี้  การน าทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์เข้ามาใช้ในการพัฒนา
รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  ซึ่งหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์มีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับกการ
ออกแบบรูปแบบลวดลายบนผืนผ้า  ซึ่งจัดเป็นงานทัศนศิลป์  ประเภทวิจิตรศิลป์และศิลปะประยุกต์  
จะท าให้การจัดองค์ประกอบภาพให้เหมาะสม ลงตัว  และสวยงามยิ่งขึ้น 

 
2.3 ทฤษฎีของสีและการใช ้

ในการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  สี  ถือเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่มีความส าคัญ
ในการออกแบบอย่างมาก  มนุษย์สามารถรับรู้เกี่ยวกับสีได้เป็นอย่างดีไม่ว่าจะเป็นในด้านอารมณ์  ความรู้สึก
ที่มีต่อสี  ความเชื่อ  ค่านิยมหรือรสนิยม  ดังนั้น การผลิตผลงานให้มีคุณภาพและประสิทธิภาพเป็นไป
ตามวัตถุประสงค์ของผลงานการออกแบบต้องท าความเข้าใจคุณสมบัติของสีและหลักการใช้สีที่
ถูกตอ้งตรงตามทฤษฎี (เทียนชัย  ตั้งพรประเสริฐ, 2542) ดังนี ้

1.  วรรณะของสี (Tone Color) หมายถึง กลุ่มสีที่มีคุณสมบัติที่ให้ความรู้สึกแตกต่างกัน
ในวงสีธรรมชาต ิแบ่งเป็น 2 วรรณะ คือ  สีวรรณะร้อน (Warm Tone)  และสีวรรณะเย็น (Cool Tone) 

2.  ค่าของสี (Values) หมายถึงค่าความอ่อน – แก่ของสี  ซึ่งสามารถแบ่งเป็นระดับ
ความเข้มมากน้อยต่างกันตามลักษณะของผลงาน  นอกจากนี้ การนาค่าสีมาใช้กับงานออกแบบยัง
ช่วยสร้างมิติให้เกิดขึ้นในลวดลายได้เป็นอย่างดี 
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3.  ความจัดของสี (Intensity) หมายถึง สีแท้หรือสีบริสุทธิ์ที่แสดงถึงความเด่นชัด ความ
สดใสเปล่งประกายออกมาอย่างชัดเจนมากกว่าสีอื่น ๆ 

4.  สีเอกรงค์ (Monochrome) หมายถึง การใช้สีใดสีหนึ่งเพียงสีเดียวในผลงานแล้วเพิ่ม
หรือลดค่าของสีให้เกิดค่าน้าหนักอ่อนแก่ตามความต้องการ 

5.  สีกลมกลืน (Harmony Color) หมายถึง กลุ่มสีที่ปรากฏในผลงานมีสภาพส่วนรวมที่
ให้ความรู้สึกไม่บาดตา ดูมีความกลมกลืนไม่แข็ง  

6.  สีส่วนรวม (Tonality) หมายถึง สีหนึ่งสีใดมีอิทธิพล ครอบงาสีอื่นๆ ที่อยู่ใกล้เคียงกัน
หรือผลงานเดียวกันให้เกิดความรู้สึกคล้อยตามไปกับสีพื้น  

7.  สีตัดกัน (Discord) หมายถึง สีที่อยู่ตรงกันข้ามในวงจรสีหรือเป็นสีที่ไม่มีเนื้อสีผสมอยู่
ในกันและกัน จึงมีลักษณะที่ติดันหรือขัดยังกันอย่างรุนแรง  

8.  ระยะของสี (Perspective of color) หมายถึง ระยะใกล้ ไกลของสีแต่ละสีที่เปล่งค่า
ความเข้มแตกต่างกัน ท าให้เกิดความรู้สึกในเรื่องของมิติตื้น ลกึไม่เท่ากัน 

ส าหรับการวิจัยครั้งนี้  การน าทฤษฎีของสีและการใช้เข้ามาใช้ในการพัฒนารูปแบบ
ลวดลายศิลปะผ้าบาติก  นับได้ว่าเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่มีความส าคัญในการออกแบบ  เพราะมนุษย์
สามารถรับรู้เกี่ยวกับสีเป็นอย่างดี  ไม่ว่าจะเป็นในด้านอารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อสี  ความเชื่อ  ความ
นิยมหรือรสนิยม  ผู้ออกแบบจึงต้องท าความเข้าใจคุณสมบัติของสีและการใช้สีที่ถูกต้อง เพื่อท าให้ผ้า
บาติกมีความสวยสดงดงามสมบูรณ์แบบ น่าใช้มากขึ้นตามเอกลักษณ์ของแหล่งผลิตที่ปกรากฎ 

 
3.  งานวิจัยที่เกี่ยวขอ้ง 

ทวีรัตน์  กุลด ารงวิวัฒน์ (2543) ได้ศึกษาเรื่อง ประเภทและลักษณะรูปแบบของลวดลายบน
ผลิตภัณฑ์บาติกที่ผู้ซื้อต้องการซื้อและเทคนิคเชิงพาณิชย์ในการท าผ้าบาติกในจังหวัดภูเก็ต  ผลการวิจัย
พบว่า ข้อมูลทั่วไปของผู้ประกอบการท าผ้าบาติกในจังหวัดภูเก็ต จากการศึกษา พบว่า  ผู้ประกอบการ
ท าผ้าบาติกของจังหวัดภูเก็ตเป็นช่างลงสีมากที่สุด  ความคิดเห็นของกลุ่มผู้ประกอบการท าบาติกเกี่ยวกับ
เรื่องประเภทของผลิตภัณฑ์บาติกในจังหวัดภูเก็ตที่ผู้ซื้อต้องการซื้อ การผลิตจะใช้ผ้าคอทตอล (Cotton) 
100%  มากที่สุด  และความคิดเห็นของกลุ่มผู้ประกอบการท าบาติกเกี่ยวกับเรื่องลักษณะรูปแบบของ
ลวดลายบนผลิตภัณฑ์บาติกของจังหวัดภูเก็ตที่ผู้ซื้อต้องการซื้อ ลักษณะเนื้อหาเรื่องราวของลวดลาย
บนผลิตภัณฑ์บาติกในจังหวัดภูเก็ตที่ผู้ซื้อต้องการซื้อ ขนาดของลวดลายของผลิตภัณฑ์บาติกในจังหวัด
ภูเก็ตที่ผู้ซื้อต้องการซื้อ จากการศึกษาพบว่า  ขนาดของลวดลายบนผลิตภัณฑ์บาติกที่ผู้ซื้อต้องการซื้อ
เป็นลวดลายขนาดกลางมากที่สุด  ลักษณะสีสันของลวดลายบนผลิตภัณฑ์บาติกในจังหวัดภูเก็ตที่ผู้ซื้อ
ต้องการซื้อ  จากการศึกษาพบว่า โทนสีบนผลิตภัณฑ์บาติกท่ผู้ซื้อต้องการซื้อมีลักษณะผสมผสาน
ระหว่างสีโทนร้อนกับสีโทนเย็นมากที่สุด  ความสว่างของสีที่ใช้ระบายลวดลายบนผลิตภัณฑ์บาติกที่ผู้
ซื้อต้องการซื้อใช้สีที่มีความสว่างปานกลางมากที่สุดตระกูลสีที่ใช้ระบายลวดลายบนผลิตภัณฑ์บาติกที่
ผู้ซื้อต้องการซื้อเป็นตระกูลสีน้ าเงินมากที่สุด 

ศุภฤกษ์  ทองประยูร (2546)  ได้ท าการวิจัยเรื่อง  การศึกษารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก
ในจังหวัดชายแดนภาคใต้  ผลการวิจัยพบว่า  ลักษณะของรูปแบบลวดลายที่ปรากฎเป็นภาพรวมมี
รูปแบบลวดลายที่สวยงามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  สีสันสดใส  ประกอบด้วยรูปแบบลวดลายของ
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ดอกไม้  สัตว์  ต้นไม้  ทิวทัศน์  เรขาคณิต  ลายไทย  และอื่น ๆ ที่ไม่เจาะจง  ลักษณะของลายเส้นรูป
และพื้นเกิดเป็นมิติตามหลักการออกแบบลวดลายและทฤษฎีสี  มีลักษณะเด่นของแต่ละจังหวัด  คือ  
จังหวัดสงขลานิยมเขียนรูปแบบลวดลายของดอกกล้วยไม้และปลาใต้ท้องทะเล  ลักษณะของลายเส้น
รูปและพื้นด้วยเส้นเทียนที่อ่อนช้อย  ประกอบด้วย สีสันตามธรรมชาติเกิดมิติการทับซ้อนของสี  
จังหวัดสตูลนิยมเขียนรูปแบบลวดลายของดอกกาหลง  ปลาใต้ท้องทะเล  และภาพทิวทัศน์ของเกาะ
ไข่  เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัดโดยการถ่ายทอดรูปแบบจากธรรมชาติเป็นลายเส้นเทียน  ใช้เทคนิคการ
ทับซ้อนของสีให้เกิดมิติอ่อนแก่  สีเดียวและหลายสี  จังหวัดปัตตานีนิยมเขียนเป็นรูปแบบลวดลาย
ดอกชบา  ดอกบานบุรี  ต้นมะพร้าว  และภาพทิวทัศน์  เน้นลายเส้นเทียนลงสีแบน ๆ ให้เกิดรูปและ
พื้นในส่วนของรูปแบบลวดลายดอกไม้  ต้นมะพร้าวไม่เน้นความเป็นจริงตามธรรมชาติ  ส่วนภาพ
ทิวทัศน์จะถ่ายทอดความเป้นจริงที่มองเห็นเน้นความเหมือน  และบรรยากาศของธรรมชาติที่เป็นงาน
จิตรกรรมภาพฝาผนังมากกว่างานผลิตภัณฑ์  จังหวัดยะลานิยมเขียนรูปแบบลวดลายของดอกศรี
ยะลา  ดอกกล้วยไม้  ภาพนก  และปลาใต้ท้องทะเล  ลักษณะลายเส้นเทียนลงสีเดียวและหลายสีที่
ใกล้เคียงกับธรรมชาติ  มีทั้งลวดลายที่เน้นธรรมชาติเป็นหลักและลวดลายดัดแปลงตามหลักการของ
การออกแบบลวดลายรูปและพื้น  จังหวัดนราธิวาสนิยมเขียนรูปแบบลวดลายดอกชบา  ภาพทิวทัศน์  
และลายเรือกอและที่เน้นลายเส้นเทียนสีขาวเป็นหลัก  ไม่ค านึงถึงความเป็นจริงตามธรรมชาติ  ลงสี
สดใสตามจินตนาการของผู้เขียนเอง  ด้านการอนุรักษ์รูปแบบลวดลาย  ภาพรวมต้องการที่จะอนุรักษ์
และสืบสานให้เป็นศิลปะวัฒนธรรมท้องถิ่น  ด ารงไว้ซึ่งสัญลักษณ์ของจังหวัดที่ควรค่าแก่การส่งเสริม
และพัฒนาให้รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกมีความแปลกใหม่ตลอดเวลาเป็นที่รู้จักของคนรุ่นหลัง
เพื่อมิให้สูญหายสืบไป 

ศุภนิตย์  กีรติจริยโสภณ (2547)  ได้ท าการวิจัยเรื่อง กระบวนการผลิตผ้าบาติกในจังหวัด
ภูเก็ต  ผลการวิจัยพบว่า  ปัญหากระบวนการผลิตผ้าบาติกของจังหวัดภูเก็ต มี 3 ขั้นตอน คือ 1) 
ปัญหาวัตถุดิบในการผลิต คือ สีผ้า  ราคา  เครื่องมือในการผลิตผ้าบาติกที่มีคุรภาพนั้นต้องเริ่มต้น
ตั้งแต่การคัดสรรวัตถุดิบ  อันได้แก่  ผ้า  สี  และอุปกรณ์ในการวาดลวดลายในการคัดเลือกผ้า  ต้อง
เลือกให้เหมาะสมกับชนิดของผลิตภัณฑ์เพราะปัจจุบันผลิตภัณฑ์จากผ้าบาติกไม่ได้มีเฉพาะเสื้อผ้า
เท่านั้น  แต่ยังรวมไปถึงอุปกรณ์การตกแต่งบ้านพร้อมของใช้กระจุกกระจิกด้วย  2) ปัญหา
กระบวนการผลิตด้านการออกแบบ  มีปัญหาผ้าพิมพาย  ควรจัดการอบรมให้ความรู้แก่ผู้ประกอบการ
ในการแยกแยะระหว่างผ้าวาดกับผ้าพิมพ์ลาย  ซึ่งมีคุณค่าและใช้เวลาในการผลิตต่างกัน  3) ปัญหา
การน าผลผลิตที่มีคุณภาพออกสู่ท้องตลาด  นอกจากนี้ ผู้ประกอบการยังมีปัญหาด้านอื่น ๆ ได้ แก่  
ปัญหาการจัดการด้านการตลาด  ขั้นตอนการออกแบบลวดลาย  เป็นต้น 

ศุภฤกษ์  ทองประยูร (2550)  ได้ท าการวิจัยเรื่อง  การพัฒนารูปแบบลวดลายกระบวนการ
ผลิตผ้าบาติกในจังหวัดสงขลา  กรณีศึกษา : แหล่งผลิตชุมชนวังเขียว-วังขาว  ต าบลบ่อยาง  อ าเภอเมือง  
จังหวัดสงขลา  ผลการวิจัยพบว่า  รูปแบบลวดลายที่กลุ่มผู้ผลิตต้องการพัฒนาเป็นต้นแบบและเอกลักษณ์
ของกลุ่ม คือ รูปแบบลวดลายจากความเชื่อที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัดสงขลา คือ รูปแบบลวดลาย
นางเงือก  และรูปแบบลวดลายจากธรรมชาติ คือ รูปแบบลวดลายดอกชบา  โดยกลุ่มผู้ผลิตมีแนวคิด
ที่จะน าเอาเอกลักษณ์หรือสัญลักษณ์อื่นที่คนทั่วไปรู้จักในนามของจังหวัดสงขลาหรือความเป็นภาคใต้
มาผสมผสานกับรูปแบบเดิมแล้วพัฒนาเป็นรูปแบบลวดลายใหม่  ได้ลีลาท่าทางของนางเงือก
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ที่แตกต่างกัน  ส่วนรูปแบบลวดลายดอกชบามีแนวคิดในการปรับเปลี่ยนรูปแบบลักษณะของดอกใหม่
ให้ใกล้เคียงและมีความรู้สึกเหมือนจริงตามธรรมชาติ  แล้วน ามาประกอบจัดเรียงใหม่เป็นช่อดอกที่มี
ดอกตูมและดอกบานอยู่บนก้านและใบตามล าดับ  ได้ลีลาและความรู้สึกที่แตกต่างกัน  เป็นต้นแบบ
ในการผลิตของกลุ่มต่อไป  ในการพัฒนาและส ารวจความคิดเห็นที่มีต่อรูปแบบลวดลายผ้าบาติกของ
ชุมชน  พบว่า  สมาชิกกลุ่มผู้ผลิตมีความรู้ความเข้าใจและทักษะเพิ่มเติมในเรื่องของวิธีการ  กระบวนการ  
ตลอดจนเทคนิคการออกแบบรูปแบบลวดลายหลังจากฟังการบรรยายและฝึกปฏิบัติจริง  เกิดกระบวนการ
เรียนรู้และพัฒนา  มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์และความเชื่อมั่นของกลุ่ม  สามารถสร้างต้นแบบรูปแบบ
ลวดลายที่เป็นของกลุ่มได้  ส่วนการส ารวจความคิดเห็นที่มีต่อรูปแบบลวดลายผ้าบาติกของชุมชนที่เป็น
ต้นแบบใหม่  พบว่า  โดยภาพรวมรูปแบบลวดลายต้นแบบทั้ง 10 รูปแบบ  มีระดับความเหมาะสม  
และน่าสนใจอยู่ในระดับมาก  โดยเรียงชื่อผลงานตามล าดับได้  ดังนี้  รูปแบบลวดลายสัญลักษณ์
จังหวัดสงขลา 2  รูปแบบลวดลายสัญลักษณ์จังหวัดสงขลา 3  รูปแบบลวดลายดอกชบา 1  รูปแบบ
ลวดลายดอกชบา 2  รูปแบบลวดลายมโนราห์  รูปแบบลวดลายพญานาค  รูปแบบลวดลายสัญลักษณ์
จังหวัดสงขลา 1  รูปแบบลวดลายการ์ตูน  รูปแบบลวดลายเด็กไทย  และรูปแบบลวดลายปลาทะเล  
ตามล าดับ 

โสภณ  ศุภวิริยากร (2552)  ได้ท าการวิจัยเรื่อง  รูปแบบลวดลายผ้าบาติกในกลุ่มจังหวัดอัน
ดามัน  ผลการวิจัยพบว่า  รูปแบบลวดลายของผ้าบาติกในกลุ่มจังหวัดอันดามัน  ลวดลายดัดแปลง
จากธรรมชาติ  พบว่า  จังหวัดภูเก็ต  พังงา  และกระบี่  ส่วนใหญ่ลวดลายที่พบมาก  ได้แก่  ปู  ปลา  
กุ้ง  หอย  เต่า  ปะการัง  ลวดลายดอกไม้  ได้แก่  กล้วยไม้  กุหลาบ  ลีลาวดี  เฟื่องฟ้า  จ าปา  ศรีตรัง  
ลวดลายสัตว์ที่พบมากที่สุด  ได้แก่  นก  ช้าง  ม้า  ผีเสื้อ  ปู  ปลา  กุ้ง  หอย  ซึ่งทั้งสามจังหวัดไม่มี
ความแตกต่าง  ลวดลายไทยจังหวัดภูเก็ตนิยมเขียนลายกนกประยุกต์  จังหวัดพังงาและกระบี่ไม่นิยม
เขียน  จึงมีความแตกต่างกันในลวดลายนี้  ลวดลายเรขาคณิตจังหวัดภูเก็ตและกระบี่ไม่นิยมเขียน  
ส่วนจังหวัดพังงานิยมเขียน  ลวดลายจุดเด่นของผ้าบาติกในจังหวัดภูเก็ต ที่นิยมเขียนลดลายแหลม
พรหมเทพ  อาคารชิโนปอร์ตุกีส  จังหวัดพังนิยมเขียนเขาตะปู  เขาช้าง  ส่วนจังหวัดกระบี่นิยมเขียน
รองเท้านารี  นกแต้วแล้ว  เขาขนาบ  น้ า  ส าหรับสีสันรูปแบบลวดลายจังหวัดภูเก็ต  พังงา  และกระบี่  
พบว่า  สีพื้นนิยมสีชมพู  ฟ้า  น้ าเงิน  ม่วง  เหลือง  เขียว  ส่วนตัวลายใช้สีตัดกับพื้นและสีกลมกลืน 

จากวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องจะเห็นได้ว่า  มีเอกสาร  ต ารา  และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพียงพอ
ต่อการสนับสนุนและเป็นแนวทางในการวิจัย  แต่ยังไม่มีงานวิจัยชิ้นใดที่มุ่งศึกษาเจาะลึกในประเด็น
การพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยตรง  ซึ่งคณะผู้วิจัยจึงเห็น
ความส าคัญในการท าวิจัยครั้งนี้ให้บรรลุผลส าเร็จ  เพื่อสามารถช่วยแก้ปัญหา  พัฒนา  และส่งเสริม
กระบวนการผลิตผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกให้มีศักยภาพสูงขึ้น  เป็นที่นิยมของผู้บริโภค  ส่งผลให้กลุ่มผู้ผลิต
ในชุมชนมีรายได้เพิ่มสูงขึ้น  ช่วยผลักดันผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกของชุมชนให้ได้มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน
ผ้าบาติก (มผช.)  รวมทั้งเสริมสร้างกระบวนการสร้างอาชีพ  สร้างงานที่มีคุณภาพและมีรายได้  
ความเป็นอยู่ดีและมั่นคงขึ้น 



บทที่ 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 
 การวิจัยครั้งนี้  เป็นการวิจัยประยุกต์เชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม  ซึ่งมีวิธีด าเนินการวิจัย
เป็นล าดับขั้นตอน ดังน้ี 

1.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย   
2.  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
3.  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
4.  สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห ์

 
1.  ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำงที่ใช้ในกำรวิจัย   

1.1 กลุ่มประชากรที่ใช้ในการวิจัย 
ในการวิจัยครั้งนี้  ได้คัดเลือกแหล่งผลิตที่เกิดจากการรวมกลุ่มของบุคคลภายในชุมชน

ท้องถิ่นในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  ที่มีความต้องการพัฒนารูปแบบลวดลาย
ศิลปะผ้าบาติก  และมีความสนใจที่จะพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้ได้มาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมผ้าบาติก (มผช.) 

1.2 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวจิัย  ใช้วิธีการสุ่มแบบเจาะจง  ได้แก ่
1) กลุ่มร้านอาด าบาติก  ต.สะเตง  อ.เมือง  จ.ยะลา 
2) กลุ่มวิสาหกจิชุมชนศูนย์ฝึกอาชีพญาดา  ต.ไพรวัลย์  อ.ตากใบ  จ.นราธิวาส 
3) กลุ่มสายบุรบีาติก  ศูนย์แหล่งเรียนรู้ของชุมชน  ต.ปาเซยาวอ  อ.สายบุรี  จ.ปัตตานี 

 
2.  เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจยั 

2.1 แบบสอบถามความต้องการของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 

2.2 แบบสอบถามความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่ 

2.3 แบบสอบถามความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนา
รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 

2.4 เทปบันทึกเสียง  เพื่อใช้ส าหรับบันทึกเสียงค าสัมภาษณ์เกี่ยวกับบริบทชุมชน  สภาพปัญหา
เกี่ยวกับวิธีการและกระบวนการผลิตผ้าบาติก 

2.5 กล้องถ่ายรูป  เพื่อใช้บันทึกภาพรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  วิธีการและกระบวนการผลิต  
ตัวอย่างการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  และต้นแบบผลิตภัณฑ์  เพื่อใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล
ได้ถูกต้อง  แม่นย า 

 
3.  กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.1 ศึกษาและรวบรวมรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของ
ประเทศไทยจากอดีตถึงปัจจุบัน  จากเอกสาร  ต ารา  นิตยสาร  และอินเตอร์เน็ต  ตลอดจนสอบถาม
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จากปราชญ์ชาวบ้านในการท าผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกของชุมชนและบุคคลที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มผู้ผลิตและ
ผลงานการผลิตผ้าบาติกของชุมชน  และพูดคุยสอบถามกับผู้รู้และบุคคลที่เกี่ยวข้องกับการผลิตผ้า
บาติกของชุมชนในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้โดยตรง  โดยการสัมภาษณ์ขั้นต้นอย่างไม่เป็นทางการ  
เพื่อสอบถามถึงปัญหาต่างๆ ที่พบเห็นและประสบปัญหาเกี่ยวกับรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  จาก
การศึกษาและรวบรวมข้อมูล  และสัมภาษณ์ผู้รู้และผู้เกี่ยวข้อง  ท าให้ทราบถึงลักษณะรูปแบบ
ลวดลายศิลปะผ้าบาติก  และผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกของชุมชน  แล้วเชื่อมโยงองค์ความรู้  แนวคิ ด
เกี่ยวกับรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  และทฤษฎีที่สัมพันธ์กับการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะ
ผ้าบาติก  สถานภาพของชุมชน 

3.2 การศึกษาเพ่ือจัดระบบและประเด็นตามกรอบแนวคดิ  ดังภาพที่ 2   
3.3 การปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วม  โดยมีวิทยาการผู้ทรงคุณวุฒิและคณะผู้วิจัยให้ความรู้และ

ข้อเสนอแนะด้วยการบรรยาย  สาธิตและร่วมกันปฏิบัติการจริง  โดยร่วมกันวางแผน  แลกเปลี่ยน
เรียนรู้  การบรรยายและสาธิตการออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกโดยน าทฤษฎีที่สัมพันธ์มา
ใช้ในการออกแบบ  และการลงมือปฏิบัติการจริงโดยผู้วิจัย  วิทยากร  และกลุ่มผู้ผลิตลงมือปฏิบัติการ
ร่วมกัน  ท าให้ได้รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก จากนั้นเก็บข้อมูลเชิงลึกโดยใช้แบบสอบถามความพึง
พอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของ
ประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่  จนได้รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกที่เป็นเอกลักษณ์ชุมชน 

3.4 วิเคราะห์ข้อมูลและสรุปผลการวิจัยพร้อมให้ข้อเสนอแนะ  โดยการน าข้อมูลที่ได้จาก
แบบสอบถามทั้ง 3 ขั้นตอน  และการปฏิบัติการจริงแบบมีส่วนร่วมมาวิเคราะห์วิจารณ์  โดยจ าแนก
ให้เห็นประเด็นต่างๆ ในการพัฒนาตามวัตถุประสงค์การวิจัย 

3.5 น าเสนอผลการวิจัย  และรายงานการวจิัยฉบับสมบูรณ์พร้อมทั้งัดพิมพ์เป็นเอกสารเผยแพร่
ต่อไป 

 
4.  สถิติที่ใช้ในกำรวิเครำะห ์

สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์  ได้แก่  ค่าร้อยละ  ค่าเฉลี่ย  และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
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ภำพที่ 2  ขั้นตอนการด าเนินการวิจัย 

ข้อมูลพื้นฐานของชุมชนและแหล่งผลิต 

ผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
ข้อมูลรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกใน 

สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 

การมีส่วนร่วมของชุมชนและผู้บริโภคในการคัดสรรรูปแบบลวดลายศิลปะ 

ผ้าบาติกจ าแนกตามลักษณะลวดลายธรรมชาติ  สัญลักษณ์  และเรขาคณิต 

การให้ความรู้ในการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก 

ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ตามหลักทฤษฎีหลักการออกแบบลวดลาย   
ทฤษฎีการจัดองค์ประกอบศิลป์   ทฤษฎีของสีและการใช้ 

การมีส่วนร่วมของชุมชนในการปฏิบัติจริงเพื่อพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะ 

ผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 

ที่พัฒนาขึ้นใหม่ 

การมีส่วนร่วมของชุมชนและผู้บริโภคในการคัดสรรรูปแบบลวดลายศิลปะ 

ผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่พัฒนาขึ้นใหม่ 

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 

ที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นเฉพาะ 

การมีส่วนร่วมของชุมชนในการปฏิบัติจริงเพื่อสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ 
จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น 

ต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกที่เป็นเอกลักษณ์
ของท้องถิ่นในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 



บทที่ 4 
ผลการวิจัย 

 
การวิจัยการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  

มีผลการวิจัย  แบ่งเป็น 5 ตอน  ได้แก ่
ตอนที่ 1  เพื่อศึกษาความต้องการของชุมชนและผู้บรโิภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก

ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 
ตอนที่ 2  เพื่อพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 
ตอนที่ 3  เพื่อศึกษาความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก

ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่ 
ตอนที่ 4  เพื่อสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 
ตอนที่ 5  เพื่อศึกษาความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนา

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 
แสดงผลการวจิัย ดังน้ี 
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ตอนที่ 1  เพื่อศึกษาความต้องการของชมุชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้า
บาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 

ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาความต้องการของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะ
ผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  โดยใชแ้บบสอบถามความต้องการของชุมชน
และผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย   
ผลการวิเคราะห์ข้อมูลมีรายละเอียด ดังนี้ 
 
ตารางที่ 1  ขอ้มูลทั่วไปของกลุ่มตัวอย่าง 

n = 100 
รายการ จ านวน ร้อยละ 

เพศ   
 หญิง 90 90.0 
 ชาย 10 10.0 
อายุ   
 18-25 ป ี 7 7.0 
 26-35 ป ี 24 24.0 
 36-45 ป ี 19 19.0 
 45 ปีขึ้นไป 50 50.0 
อาชีพ   
 นักเรียน/ นักศึกษา 
 ข้าราชการ/ รัฐวิสาหกิจ 
 พนักงานบริษัทเอกชน 
 ประกอบธุรกิจส่วนตัว 

22 
45 
25 
8 

25.0 
45.0 
25.0 
8.0 

รายได้เฉลี่ยต่อเดือน   
 น้อยกว่า 10,000 บาท 22 22.0 
 10,001-15,000 บาท 15 15.0 
 15,001-20,000 บาท 20 20.0 
 20,001-25,000 บาท 32 32.0 
 25,001-30,000 บาท 5 5.0 
 มากกว่า 30,001 บาท 6 6.0 
สถานที่ซื้อผลิตภัณฑ ์   
 ท้องถิ่นน้ัน ๆ ที่ผลิต 48 48.0 
 งานแฟร์ต่าง ๆ 20 20.0 
 ตลาดนัดต่าง ๆ ทีข่ายผลิตภณัฑ์พื้นเมือง 32 32.0 
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 จากตารางที่ 1  ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มตัวอย่าง  พบว่า  เป็นเพศหญิง  จ านวน 90 คน  คิดเป็น
ร้อยละ 90.0  ส่วนใหญ่มีอายุ 45 ปีขึ้นไป  จ านวน 50 คน  คิดเป็นร้อยละ 50.0  เป็นอาชีพข้าราชการ/ 
รัฐวิสาหกิจ  จ านวน 45 คน  คิดเป็นร้อยละ 45.0  มีรายได้เฉลี่ยต่อเดือน 20,001-25,000 บาท  จ านวน 
32 คน  คิดเป็นร้อยละ 32.0  และสถานที่ซื้อผลิตภัณฑ์  คือ  ท้องถิ่นนั้น ๆ ที่ผลิต  จ านวน 42 คน  
คิดเป็นร้อยละ 42.0 
 

ตอนที่ 2  เพื่อพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของ
ประเทศไทย 

จากการรวบรวมข้อมูลความต้องการของชุมชนผู้ผลิตและผู้บริโภคของทั้งสามจังหวัดมีความ
ต้องการให้น าสิ่งที่บ่งชี้ของจังหวัดมาใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายผ้าบาติกใหม่   
โดยจังหวัดยะลาได้แก่ ต้นศรียะลา  เขื่อนบางลาง  และยะลอ (แห)  จังหวัดนราธิวาสได้แก่ ย่านดาโอ๊ะ  
เรือกอและ  และมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น  จังหวัดปัตตานีได้แก่ หาดแฆแฆ  เมืองโบราณยะรัง  และกรงนกเขา
ปัตตานี  จากนั้นผู้วิจัยได้น าไปออกแบบรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกให้เป็นอัตลักษณ์ของแต่ละจังหวัด  
ลวดลายละ 1 รูปแบบ  ดังต่อไปน้ี 

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดยะลา  ได้แก่   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3  ต้นศรียะลา 
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ภาพที่ 4  เขื่อนบางลาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5  ยะลอ (แห) 



29 
 

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดนราธิวาส  ได้แก่  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6  ย่านดาโอ๊ะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5  ย่านดาโอ๊ะ 
 
 
 

ภาพที่ 7  เรือกอและ 
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ภาพที่ 8  มัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น 
 

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดปัตตานี  ได้แก่  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 9  หาดแฆแฆ 
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ภาพที่ 10  เมอืงโบราณยะรัง 
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ภาพที่ 9  เมืองโบราณยะรัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 11  กรงนกเขาปัตตานี 
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ผู้วิจัยได้น ารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดยะลาที่พัฒนาขึ้นใหม่ ทั้ง 3 รูปแบบ
ลวดลาย  มาสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  ได้ดังนี ้

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดยะลา  ได้แก่   
 

 
 

ภาพที่ 12  ต้นแบบผ้าบาติกลายต้นศรียะลา 
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ภาพที่ 13  ต้นแบบผ้าบาติกลายเขื่อนบางลาง 
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ภาพที่ 14  ต้นแบบผ้าบาติกลายยะลอ (แห) 
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รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดนราธิวาส  ได้แก่  
 

 
 

ภาพที่ 15  ต้นแบบผ้าบาติกลายย่านดาโอ๊ะ 
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ภาพที่ 16  ต้นแบบผ้าบาติกลายเรือกอและ 
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ภาพที่ 17  ต้นแบบผ้าบาติกลายมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น 
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รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดปัตตานี  ได้แก่  
 

 
 

ภาพที่ 18  ต้นแบบผ้าบาติกลายหาดแฆแฆ 
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ภาพที่ 19  ต้นแบบผ้าบาติกลายเมืองโบราณยะรัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



41 
 

 
 

ภาพที่ 20  ต้นแบบผ้าบาติกลายกรงนกเขาปัตตานี 
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ตอนที่ 3  เพื่อศึกษาความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะ
ผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่ 
 
ตารางที่ 2  ค่าเฉลี่ย  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  และระดับความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อ

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่ 
n = 100 

รายการประเมิน   S.D. ระดับ 
รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดยะลา    
1.  ต้นศรียะลา 4.48 0.25 มากที่สุด 
2.  เขื่อนบางลาง 4.35 0.23 มากที่สุด 
3.  ยะลอ (แห) 4.74 0.30 มากที่สุด 
รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  จังหวัดนราธิวาส    
1.  ย่านดาโอ๊ะ 4.37 0.39 มากที่สุด 
2.  เรือกอและ 4.85 0.43 มากที่สุด 
3.  มัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น 4.61 0.31 มากที่สุด 
รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  จังหวัดปัตตานี    
1.  หาดแฆแฆ 4.57 0.24 มากที่สุด 
2.  เมืองโบราณยะรัง 4.60 0.37 มากที่สุด 
3.  กรงนกเขาปัตตานี 4.37 0.46 มากที่สุด 
 
 จากตารางที่ 2  ค่าเฉลี่ย  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  และระดับความพึงพอใจของชุมชนและ
ผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนา 
ขึ้นใหม่  พบว่า   
 ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก จังหวัดยะลา ที่พัฒนาขึ้นใหม่ 
ทั้ง 3 รูปแบบลวดลาย อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและ
ผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับยะลอ (แห) อยู่ในระดับมากที่สุด (  = 4.74, S.D. = 0.30)  รองลงมา
คือ  ต้นศรียะลา (  = 4.48, S.D. = 0.25)  และเขื่อนบางลาง (  = 4.35, S.D. = 0.23)   
 ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  จังหวัดนราธิวาส  ที่พัฒนาขึ้นใหม่ 
ทั้ง 3 รูปแบบลวดลาย อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและ
ผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับเรือกอและ อยู่ในระดับมากที่สุด (  = 4.85, S.D. = 0.43)  รองลงมาคือ  
มัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น (  = 4.61, S.D. = 0.31)  และย่านดาโอ๊ะ (  = 4.37, S.D. = 0.39)   
 ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  จังหวัดปัตตานีที่พัฒนาขึ้นใหม่ 
ทั้ง 3 รูปแบบลวดลาย อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและ
ผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับเมืองโบราณยะรัง อยู่ในระดับมากที่สุด (  = 4.60, S.D. = 0.37)  
รองลงมาคือ  หาดแฆแฆ (  = 4.57, S.D. = 0.24)  และกรงนกเขาปัตตานี (  = 4.37, S.D. = 0.46)   
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ตอนที่ 4  เพื่อสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกใน
สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 

ผู้วิจัยได้น าผ้าบาติกในสามจังหวัดยะลาที่พัฒนาขึ้นใหม่ ทั้ง 3 รูปแบบลวดลาย  มาสร้าง
สร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้
ของประเทศไทย  ได้ดังนี ้

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดยะลา  ได้แก่   
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ภาพที่ 21  ต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายต้นศรียะลา 
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ภาพที่ 22  ต้นแบบผลิตภัณฑล์ายเขื่อนบางลาง 



46 
 

 
ภาพที่ 23  ต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายยะลอ (แห) 
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รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดนราธิวาส  ได้แก่  
 

 
ภาพที่ 24  ต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายย่านดาโอ๊ะ 
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ภาพที่ 25  ต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายเรือกอและ 
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ภาพที่ 26  ต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น 
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รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดปัตตานี  ได้แก่  

 
ภาพที่ 27  ต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายหาดแฆแฆ 
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ภาพที่ 28  ต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายเมืองโบราณยะรัง 
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ภาพที่ 29  ต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายกรงนกเขาปัตตานี 
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ตอนที่ 5  เพื่อศึกษาความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จาก
งานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย 
 
ตารางที่ 3  ค่าเฉลี่ย  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  และระดับความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อ

ต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ของประเทศไทย 

n = 100 
รายการประเมิน   S.D. ระดับ 

รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาตกิ  จังหวัดยะลา    
1.  ต้นศรียะลา 4.60 0.37 มากที่สุด 
2.  เขื่อนบางลาง 4.85 0.43 มากที่สุด 
3.  ยะลอ (แห) 4.57 0.24 มากที่สุด 
รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  จังหวัดนราธิวาส    
1.  ย่านดาโอ๊ะ 4.65 0.38 มากที่สุด 
2.  เรือกอและ 4.85 0.43 มากที่สุด 
3.  มัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น 4.69 0.40 มากที่สุด 
รูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  จังหวัดปัตตานี    
1.  หาดแฆแฆ 4.57 0.24 มากที่สุด 
2.  เมืองโบราณยะรัง 4.77 0.41 มากที่สุด 
3.  กรงนกเขาปัตตานี 4.65 0.38 มากที่สุด 
 
 จากตารางที่ 2  ค่าเฉลี่ย  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  และระดับความพึงพอใจของชุมชนและ
ผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  พบว่า   
 ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก 
จังหวัดยะลา อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมี
ความพึงพอใจกับต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายเขื่อนบางลาง อยู่ในระดับมากที่สุด (  = 4.85, S.D. 
= 0.43)  รองลงมาคือ ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายต้นศรียะลา (  = 4.60, S.D. = 0.37)  และ
ต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายยะลอ (แห) (  = 4.57, S.D. = 0.24)   
 ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก 
จังหวัดนราธิวาส อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภค
มีความพึงพอใจกับต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายเรือกอและ อยู่ในระดับมากที่สุด (  = 4.85, S.D. 
= 0.43)  รองลงมาคือ  ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น (  = 4.65, S.D. = 0.38)  
และต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายย่านดาโอ๊ะ (  = 4.65, S.D. = 0.43)   
 ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก 
จังหวัดปัตตานี อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมี
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ความพึงพอใจกับต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายเมืองโบราณยะรัง อยู่ในระดับมากที่สุด (  = 
4.77, S.D. = 0.41)  รองลงมาคือ  ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายกรงนกเขาปัตตานี (  = 4.65, S.D. 
= 0.38)  และต้นแบบผลิตภัณฑผ์้าบาติกลายหาดแฆแฆ (  = 4.57, S.D. = 0.24) 



บทที ่5 
สรุปผลการวิจัย  และข้อเสนอแนะ 

การวิจัยการพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  
ผู้วิจัยได้สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ ดังนี้ 

 
สรุปผลการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาและรวบรวมรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยจากอดีตถึงปัจจุบัน  2) เพื่อศึกษาความต้องการของ
ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  
3) เพื่อพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  4) เพื่อ
ศึกษาความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่  5) เพื่อสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลาย
ศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  และ 6) เพื่อศึกษาความพึงพอใจของ
ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย   กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่  ชุมชนและผู้บริโภคผลิตภัณฑ์
กลุ่มร้านอาด าบาติก  ต.สะเตง  อ.เมือง  จ.ยะลา  กลุ่มวิสาหกิจชุมชนศูนย์ฝึกอาชีพญาดา  ต.ไพรวัลย์  
อ.ตากใบ  จ.นราธิวาส  กลุ่มสายบุรีบาติก  ศูนย์แหล่งเรียนรู้ของชุมชน  ต.ปาเซยาวอ  อ.สายบุรี   
จ.ปัตตานี  จ านวน 100 คน  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  ได้แก่  แบบสอบถามความต้องการของชุมชน
และผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  
แบบสอบถามความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่  และแบบสอบถามความพึงพอใจของชุมชนและ
ผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดน
ภาคใต้ของประเทศไทย  สถิติที่ใช้  ได้แก่  ค่าร้อยละ  ค่าเฉลี่ย  และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานผลการวิจัย
พบว่า 

จากการรวบรวมข้อมูลความต้องการของชุมชนผู้ผลิตและผู้บริโภคของทั้งสามจังหวัด
มีความต้องการให้น าสิ่งที่บ่งชี้ของจังหวัดมาใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายผ้าบาติกใหม่  
โดยจังหวัดยะลาได้แก่ ต้นศรียะลา  เขื่อนบางลาง  และยะลอ (แห)  จังหวัดนราธิวาสได้แก่ ย่านดาโอ๊ะ  
เรือกอและ  และมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น  จังหวัดปัตตานีได้แก่ หาดแฆแฆ  เมืองโบราณยะรัง  และกรง
นกเขาปัตตานี  ซึ่งผู้วิจัยได้น ารูปแบบลวดลายที่ออกแบบใหม่ไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกแล้วน าไป
สอบถามความพึงพอใจของของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยที่พัฒนาขึ้นใหม่  พบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลาย
ศิลปะผ้าบาติก จังหวัดยะลา ที่พัฒนาขึ้นใหม่ ทั้ง 3 รูปแบบลวดลาย อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณา
แต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับยะลอ (แห) อยู่ในระดับมากที่สุด  
รองลงมาคือ  ต้นศรียะลา  และเขื่อนบางลาง  ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก  



56 

 

จังหวัดนราธิวาส  ที่พัฒนาขึ้นใหม่ ทั้ง 3 รูปแบบลวดลาย อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละ
รูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับเรือกอและ อยู่ในระดับมากที่สุด   
รองลงมาคือ  มัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น  และย่านดาโอ๊ะ  และชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบลวดลาย
ศิลปะผ้าบาติก  จังหวัดปัตตานีที่พัฒนาขึ้นใหม่ ทั้ง 3 รูปแบบลวดลาย อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณา
แต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับเมืองโบราณยะรัง อยู่ในระดับ
มากที่สุด  รองลงมาคือ  หาดแฆแฆ  และกรงนกเขาปัตตานี  

จากนั้นผู้วิจัยได้น าผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกที่พัฒนาขึ้นตามรูปแบบลวดลายใหม่ไปสร้างเป็น
ต้นแบบผลิตภัณฑ์  แล้วน าไปสอบถามความพึงพอใจของชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์
จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติกในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย  พบว่า  
ชุมชนและผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก จังหวัด
ยะลา อยู่ในระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึง
พอใจกับต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายเขื่อนบางลาง อยู่ในระดับมากที่สุด  รองลงมาคือ ต้นแบบ
ผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายต้นศรียะลา  และต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายยะลอ (แห)  ชุมชนและ
ผู้บริโภคที่มีต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก จังหวัดนราธิวาส อยู่ใน
ระดับมากที่สุด  เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับ
ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายเรือกอและ อยู่ในระดับมากที่สุด  รองลงมาคือ  ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้า
บาติกลายมัสยิดวาดีอัลฮูเซ็น  และต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายย่านดาโอ๊ะ  ชุมชนและผู้บริโภคที่มี
ต่อต้นแบบผลิตภัณฑ์จากงานพัฒนารูปแบบลวดลายศิลปะผ้าบาติก จังหวัดปัตตานี อยู่ในระดับมากทีสุ่ด  
เมื่อพิจารณาแต่ละรูปแบบลวดลายพบว่า  ชุมชนและผู้บริโภคมีความพึงพอใจกับต้นแบบผลิตภัณฑ์
ผ้าบาติกลายเมืองโบราณยะรัง อยู่ในระดับมากที่สุด  รองลงมาคือ  ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลาย
กรงนกเขาปัตตานี  และต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกลายหาดแฆแฆ 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้น าผลการวิจัยไปเผยแพร่ให้กับกลุ่มแม่บ้านและได้จดค าขอรับสิทธิบัตร
รูปแบบลวดลายผ้าบาติกทั้ง 9 ลวดลาย 
 
ข้อเสนอแนะ 

จากการวิจัยในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้เรียนรู้และมีข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัยและข้อเสนอแนะใน
การวิจัยในครั้งต่อไป ดังนี ้ 

1.  ข้อเสนอแนะเพื่อการน าผลการวิจัยไปใช้   
1.1 การออกแบบและพัฒนารูปแบบลวดลายผลิตภัณฑ์ผ้าบาติกควรเลือกและจัดวาง

องค์ประกอบให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์  มีความทันสมัยตรงความต้องการที่เป็นที่นิยมมาที่จะน าไปใช้
สอยเป็นอันดับแรก  

1.2 ด้านการน าผ้าบาติกที่ออกแบบใหม่ไปพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ที่หลากหลายควรพิจารณา
ผลิตภัณฑ์ที่เป็นความต้องการ  มีความนิยมของกลุ่มผู้ผลิตและผู้บริโภค  มีประโยชน์ใช้สอย  เหมาะสม
ในการหยิบจับใช้สอยได้สะดวก  

1.3 ผลการวิเคราะห์ในภาพรวมได้เป็นแนวทางให้ผู้ประกอบการน าความพึงพอใจของ
ชุมชนและผู้บริโภคไปผลิตเป็นผลิตภัณฑ์รูปแบบอื่น ๆ ได้ตรงตามความต้องการของตลาดมากยิ่งขึ้น 
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2.  ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป  
2.1 ในด้านการศึกษาความคิดเห็นและความต้องการของชุมชนและผู้บริโภคเป็นการ

ส ารวจ ณ ช่วงเวลาหนึ่ง  ผู้บริโภคอาจมีความคิดเห็นตามกระแสนิยม  ดังนั้น ผู้ออกแบบและพัฒนา
ควรมีการปรับเปลี่ยนและมีการศึกษาความคิดเห็นในผลิตภัณฑ์อื่น ณ ช่วงเวลาที่เปลี่ยนไปตามยุกต์
สมัยนิยม  รวมถึงการทดลองตลาดเพ่ือการส่งออกด้วย 

2.2 การน ารูปแบบ  ข้อคิดเห็น  และความต้องการที่ได้จากการศึกษาในครั้งนี้ไปพัฒนา
ต่อยอดเพื่อสร้างผลิตภัณฑจ์ากผ้าบาติกที่ออกแบบใหม่ 
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ประวัติวิทยากรและที่ปรึกษา 
 

1.  ผู้ช่วยศาสตร์จารย์ ดร. รวิเทพ มุสิกะปาน  สาขาความเชี่ยวชาญ  การออกแบแฟชั่น   
ภูมิปัญญาและอัตลักษณ์ไทย 

หน่วยร่วมด าเนินงาน ศูนย์บริการวิชาการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ต าแหน่งงานปัจจุบัน - อาจารย์ประจ าวิชาการเอกออกแบบแฟช่ัน  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
กรรมการหลักสูตร และอาจารย์ประจ าระดับ
บัณฑิตศึกษา หลักสูตรศลิปกรรมศาสตร์บณัฑิต สาขา
นวัตกรรมการออกแบบ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
- ผู้ทรงคุณวุฒ ิสาขาศิลปะและการออกแบบ การ
ออกแบบแฟชั่น คณะสถาปัตยกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัย                                                                                                                                                                         
เทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย                                        
- ผู้ทรงคุณวุฒ ิสาขาศิลปะและการออกแบบ การ
ออกแบบแฟชั่น คณะสถาปัตยกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัย                                                                                                                                                                          
เทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
- ผู้เชี่ยวชาญและกรรมการทีป่รึกษาด้านการออกแบบ 
กรมหม่อนไหม  

สถานที่ติดต่อ                    - คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
โทรศัพท์ที่ติดต่อด่วน  0814496976 
วุฒกิารศึกษา                     - Diploma. Fashion Design. Jeoffrin Byrs  
    enseignemen prive de art de la mode.  
    ประเทศฝรั่งเศษ / ประเทศไทย 

   - คบ. ศลิปศึกษา ครุศาสตร์ วิทยาลัยครูบ้านสมเด็จ 
    เจ้าพระยา ประเทศไทย 

   - Diploma. Experimental Fashion Central Saint 
    Martin ’ s College of art & Design University of 
    The art London. ประเทศอังกฤษ 

   - Diploma. Fashion Design Flat Knitting.  
    Shima Seiki Design Center ประเทศญี่ปุ่น 

   - ศปบ. , กศ.ม. ศิลปศึกษา คณะสิลปกรรมศาสตร์  
    มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประเทศไทย 

   - ศศ.ด. ศลิปวัฒนธรรม ( การออกแบบแฟชั่น )  
    คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
    ประเทศไทย 
ประสบการณ์ท างาน            - รองคณะบดี คณะศิลปกรรมศาสตร์    
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 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
( ต าแหน่งงานในอดีต )           - หัวหน้าศูนย์การศึกษาและพัฒนาแฟช่ัน มหาวิทยาลยั

ศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสบการณ์ด้านการสอน /  - อาจารย์ประจ าสาขาการออกแบบทัศนศิลป์ 
ฝึกอบรบ                          คณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาการออกแบบทัศนศิลป์ 

วิชาเอกการออกแบบแฟชั่น มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 - ที่ปรึกษาด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย โครงการแกรนด์

สปอร์ตดีไซเนอร์คอนเทสต ์                                           
- ที่ปรึกษาด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย โครงการไชน่าเวิลด์ 
ดีไซน์ คอนเทส 

 - นักวิจัยสภาวิจัยแห่งชาติ (วช) หมายเลขนกัวิจัย ID 
 - ผู้ทรงคุณวุฒพิิจารณาบทความวารสารศิลปกรรมศาสตร ์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มศว 
 - ประธานที่ปรึกษาภาคเหนือ “กิจกรรมการเพิ่มมูลค่า            

ด้วยการพัฒนาผลิตภัณฑ์ OTOP (OTOP NEXT)                  
ภายใต้โครงการยกระดับผู้ประกอบการหนึ่งต าบล หนึ่ง
ผลิตภัณฑ์ แบบบูรณาการ (OTOP PLUS)”โดย ส านักงาน
ส่งเสริมวิสากิจกลางและขนาดย่อม (สสว) 

 - ผู้ทรงคุณวุฒพิิจารณาบทความในงานเสนอผลงานวิจัย “2013 
Intenational Textiles and Costume   Congress”  Ku, 
Ars Textrina, CCA, CBNU, ITV 28 – 29 October 2013 at 
Kasetsart University Bangkok, Thailand 

 - ผู้ทรงคุณวุฒพิิจารณาบทความ วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร 
ฉบับภาษาไทย สาขาสังคมศาสตร์ สาขามนษุย์ศาสตร์ และ
ศิลปะ 

 - ผู้ทรงคุณวุฒปิระเมินหลักสตูร สาขาวิชาการออกแบบแฟชั่น 
มหาวิทยาลัยราชมงคลศรีวิชัย 

 - ที่ปรึกษาโครงการประกวดการออดแบบลวดลายผ้าไทยร่วม
สมัยกรมทรัพยส์ินทางปัญญากระทรวงพานิชย์ 

ประสบการณ์ด้านธุรกิจ       - ผู้ก่อตั้งแบรนด์เสื้อผ้า FASH (Fashion at SWU House) 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 - นักออกแบบเครื่องแต่งกาย ประจ าบริษัทไทยวาโก้ จ ากัด
มหาชน 

 - หัวหน้าทีมการออกแบบเครื่องแต่งกาย ประจ า บริษัท ไทย
สปินนิ่งอินดัสทรี จ ากัดมหาชน 
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ประสบการณ์ในโครงการ NEC   - กรรมการและผู้เชี่ยวชาญการออกแบบและภูมิปัญญาไทย 
การอบรมผู้ประกอบการ NEC กระทรวงอุตสาหกรรม 
หน่วยงานศูนย์บริการวิชาการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ผลงานเด่นทางวิชาการ       ผลงานทางวิชาการ 
   
บทความวิชาการ  

- การศึกษาปัญหาขัดแย้งในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ตั้งแต่ปี พ.ศ 2507 จนถึง             
ปี พ.ศ.2524. ปีที่เผยแพร่ 2544 แหล่งที่เผยแพร่ผลงาน วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย            
ศรีนครินทรวิโรฒ 

- ภาพร่างแฟชั่น ปีที่เผยแพร ่ปี พ.ศ. 2544 แหล่งที่เผยแพร่ผลงาน หนังสือ การออกแบบ
ทัศนศิลป์ (เอกสารประกอบสัมมนาวิชาการ)คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ 

- สถาบันการสอนแฟชั่นในประเทศอังกฤษถึงสถาบันสอนแฟชั่นในประเทศไทย ปีที่
เผยแพร่ ปี พ.ศ.2547 แหล่งที่เผยแพร่ผลงาน วารสาร FASH Fashion at swu House มหาวิทยาลัย
ศรีครินทรวิโรม 

- รายงานวิจัย : เรื่องการศึกษากระบวนการออกแบบลวดลายผ้าพิมพ์ในระบบ
อุตสาหกรรม ปีทีเ่ผรแพร่ ป ีพ.ศ 2548 แหล่งที่เผยแพร่ผลงาน วารสาร FASH Fashion at swu 
House มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ 

- Fashion Illustration ปทีีเ่ผยแพร่ ปี พ.ศ. 2548 แหลง่ที่เผยแพร่ผลงาน วารสาร 
FASH  Fashion at swu House มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

- ราชินีแฟชั่นศตวรรษที่ 20 ปีที่เผยแพร่ ป ีพ.ศ. 2548 แหล่งที่เผยแพรผ่ลงาน วารสาร 
FASH Fashion at swu House มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

- เนื้อเรื่องในแฟช่ัน  ปีที่เผรแพร่ ปี พ.ศ. 2549 แหล่งที่เผยแพร่ผลงาน วารสารโลก
ศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

- มีปญัหาดีไซน์ นึกถึงศูนย์พัฒนาแฟช่ัน  ปีทีเผยแพร่ พ.ศ. 2549 แหล่งที่เผยแพร่
ผลงาน  หนังสอืพิมพ์มติชน 

- ทฤษฏีการเผยแพร่งานแฟช่ัน ปีที่เผยแพร ่ปี พ.ศ. 2557 แหล่งที่เผยแพร่ผลงาน 
หนังสือ บทความวิชาการ การออกแบบทัศนศิลป์รฒ 2557 คณะสลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ 

- ทฤษฏีการเผยแพร่งานแฟช่ัน ปีที่เผยแพร ่ปี พ.ศ. 2557 แหล่งที่เผยแพร่ผลงาน 
หนังสือ บทความวิชาการ การออกแบบทัศนศิลป์รฒ 2557 คณะสลิปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ 

 
หนังสือต ารา                                                               

- Thailand Young Design งบประมาณแผ่นดิน ( พ.ศ. 2549) 
- FASHION SWU AND TREND  งบประมาณแผ่นดิน ( พ.ศ. 2550) 
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- องค์ความรู้การออกแบบเครื่องนุ่มห่ม (ผ้าไทย) สุภาพบุรษุ ( งบประมาณแผ่นดิน พ.ศ. 
2550) 

- การออกแบบแฟชั่น 1 พ.ศ. (พ.ศ. 2551) 
- หนังสืออัตลกัษณ์ไทย ทุนความคิด ทุนสร้างสรรค์ผลการส ารวจศึกษาและสังเคราะห ์

อัตลักษณ์ไทย 4 ภูมิภาค จัดพิมพ์ โดย สถาบันพัฒนาวิสากิจขนาดกลางและขนามย่อม (ISMED) 
- หนังสือโครงการพัฒนาลวดลายผ้าขิดเพื่อผลิตภัณฑ์แฟชั่นไทยร่วมสมัย กรมหม่อนไหม 

ปี 2557 – 2558 จัดพิมพ์โดย กรมหม่อนไหม 
- หนังสือโครงการพัฒนาลวดลายผ้าไหมไทยให้กับชุมชมน าร่อง กรมหม่อนไหม ปี 2558 

จัดพิมพ์โดยหม่อนไหม 
 
งานวิจัย / ทนุวิจัยที่ดีรับ / ผลงานการออกแบบ 

- การศึกษากระบวนการออกแบบลวดลายผา้พิมพ์ในระบบอุตสาหกรรม    ทุน  บ. 
Peart Beddings Co . , Ltd. ประเทศไทย ปี พ.ศ 2547 

- โครงการสร้างฐานขอ้มูลทางด้านการออกแบบแฟชั่น : การศึกษาการออกแบบ
เครื่องนุ่งห่ม(ผ้าไทย)เพื่อการส่งออก ทุน งบประมาณแผ่นดิน  พ.ศ. 2548 , ประเทศไทย , ปี พ.ศ. 
2548 

- การศึกษากระบวนการเขียนภาพร่างแฟชั่นในระบบอุตสาหกรรมเครื่องนุ่งห่มไทยด้วย
โปรแกรม คอมพิวเตอร์กราฟิกส์ ทุน งบประมาณเงินได้มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2551 

- การศึกษาสังเคราะห์ และน าเสนออัตลักษร์ทางวัฒนธรรมของภูมิภาค  เพื่อน ามาใช้
เป็นทุนในการสร้างสรรค์ให้สามารถประยุกต์ใข้ในการพัฒนาสร้างคุณค่าและมูลค่าเพิ่มให้กับ
ผลิตภัณฑ์ (ภาคกลาง) 

- ที่ปรึกษาและนักวิจัยในโครงการตรานกยูงพระราชทาน ในสมเด็จพระนางเจ้า กรม
หม่อนไหม 

- โครงการพัฒนาลวดลายผ้าไหมไทยให้กับชุมชนน าร่อง กรมหม่อน ป ี2556 กรณีศึกษา 
กลุ่มทอผ้าบ้านโป่งถึบ ใน ต. เวียง อ.ฝาง จ.เชียงใหม่ และกลุ่มทอผ้าบ้านท่ากระจาย ต.ท่าขนา อ. ท่า
ชนะ จ.สุราษฏร์ธาน ี

- โครงการพัฒนาลวดลายผ้าขิดเพ่ือผลิตภัณฑ์แฟช่ันไทยร่วมสมัย กรมหม่อนไหม ปี 
2557 – 2558 

- โครงการพัฒนาลวดลายผ้าไหมไทยให้กับชุมชนน าร่อออง กรมหม่อนไหม ปี 2558 
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2.  อาจารย์  ดร.  กรกลด  ค าสุข 
การศึกษา 
2549 – 2554   Ph.D.,Birmingham Institute of Arts and design 
    Birmingham Ctiy University United  Kingdom  
    Title of Thesis : An alternative Direction for  

     Thai fashion The Integration of Traditional  
     Thai Culture and Contemporary Fashion 

2548 – 2549          MA Fashion, Birmingham Institute of Arts and 
     Design, University of Central England in  
     Birmingham United Kingdom 

2548                   Certificate: Textile Design Workshop,Central  
     St.Martins College of Art and Design Certificate: 
     Introduction to Fashion Business, London  
     College of Fahion 

2542 – 2546      ศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต การออกแบบแฟชั่น 
    สาขาวิชาการออกแบบทัศนศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์

     มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
งานวิจัย 
2557 – 2558               โครงการวิจัยพัฒนาลวดลายผ้าขิด ร่วมกับกรมหม่อนไทย 
    โครงการพัฒนาลวดลายผ้าไหมไทยให้กับชมุชนน ารอง 

     กรมหน่อมไทย ป ี2556 กรณศีึกษากลุ่มทอผ้าบ้านโป่งถืบใน 
     ต.เวียง อ.ฝาง  จ. เชียงใหม่ และกลุ่มทอผ้าบ้านท่ากระจาย 
     ต.ท่าชนา อ. ท่าชนะ จ.สุราษฏ์ธานี 

ประวัติต าแหน่งและสถานที่ท างาน 
2558 – ปัจจุบนั        หัวหน้าสาขาวิชาการออกแบบทัศนศิลป ์
    คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
    11 สุขุมวิท 23 แขวงคลองเตยเหนือ  เขตวัฒนา 
    กรุงเทพ 10110 โทร  02-649-5000 ต่อ 15118 
2546 – ปัจจุบนั         อาจารย์ประจ าวิชาเอกการออกแบบแฟช่ัน  สาขาวิชา

     การออกแบทัศนศลป ์ คณะศลิปกรรมศาสตร์    
     มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

    11 สุขุมวิท 23 แขวงคลองเตยเหนือ  เขตวัฒนา 
    กรุงเทพ 10110 โทร  02-649-5000 ต่อ 15118 
2554 – ปัจจุบนั  อาจารย์พิเศษภาควิชานฤมิตศิลป์    

     คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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2554   สาขาวิชาการออกแบบเครื่องแต่งกาย คณะมัณฑนสิลป์ 
     มหาวิทยาลัยศิลปากร 

การบริการวิชาแก่บุคคลภายนอก 
2554 – ปัจจุบนั            ผู้เชี่ยวชาญและกรรมการตัดสินผลงานออกแบบ 

     เครื่องแต่งกายผ้าไหม กรมหม่อนไทย กระทรวงเกษตรและ
     สหกรณ ์

2554 – ปัจจุบนั                ผู้เชี่ยวชาญและกรรมการตัดสินผลงานการออกแบบ 
     เครื่องแต่งกายระดับอาชีวศึกษาแห่งประเทศไทย กิจกรรม 
     China World Fashion Design Contest ศูนย์การค้า
     ไชน่าเวิรล์ วังบูรพา 

2557               ที่ปรึกษา, วิทยากรโครงการประกวดออกแบบลายผ้า
     ร่วมสมัย สู่สากล กรมทรัพยส์ินทางปัญญา กระทรวงพานิชย ์

    วิทยากร, ที่ปรกึษาด้านการออกแบบและสรา้งแบรนด์  
     กิจกรรมการฝกึอบรมเชิงปฏิบัติการหลักสูตร เสิรมสร้าง
     ผู้ประกอบการใหม่ สาขาอุตสาหกรรมแฟชั่น ปีงบประมาณ
     2557 ศูนย์บรกิารวิชาการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
     ร่วมกับกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตหสากรรม 

2557                        วิทยากรในหลักสูตรพัฒนาพนักงานขายแผนกเสื้อผ้าสตร/ี
     สตรีวัยรุ่น ห้างสรรพสินค้าเซ็นทรัล 

2555- 2556                    ที่ปรึกษาโครงการ Thai Trend Spotting สมาคม 
     อุตสาหกรรมเครื่องนุ่งห่มไทย 

2555                            วิทยากร อภิปราย “ผ้าไทย : ทิศทางการออกแบบและ
     แต่งกายร่วมสมัย” ภายในโครงการแต่งผ้าไทยอย่างไร
     ให้ทันสมัย 

2555                  วิทยากร  อภิปรายเรื่อง “ทิศทางการแต่งการร่วมสมัย 
     ผ้าไหมไทย ขอบคนไทย” ภายในโครงการ Fash for QSDA  
     ศูนย์แฟชั่นและเครื่องประดับ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
     ร่วมกับกรมหนอ่นไทยกระทรวงเกษตรและสหกรณ ์

2554                              วิทยากร  อภิปรายเรื่อง “Sustainable Fashion: Why   
     now?”  จัดโดยกระทรวงการต่างประเทศ  ร่วมกับ Parsons 
     The New School of Design, TCDC Auditorium,Emporium 

2554                              วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการ โครงการอบรมหลักสูตรพัฒนาฝีมือ
     การผลิตการออกแบบสินค้าและบรรจุภัณฑ์  ใหก้ับ  
     ผู้ประกอบการณ์ผ้าไหมไทย ร่วมกับกรมหนอ่มไหม  
     กระทรวงสหกรณ์, ศูนย์หน่อมไหม จังหวัดขอนแก่น 
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2554                          ที่ปรึกษาโครงการสง่เสริมการท าธุรกรรมทางอิเล็กทรอนิกส์ใน
     กลุ่มอุตหสากรรมแฟชั่น เครือ่งแต่งกาย อัญมณี กระทรวง 
     เทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร  

บทความ 
2547-2548                     คมลั้ม “Dress You Up” นติยาสารกุลสตรี 
2554                   “ผ้าไหมไทยกบัแฟชั่นในศตวรรษที่ 21 ” นติยสาร Colourway 

     Vol . 17 No. 96 “ผ้าไหมไทยกับนวัตกรรมด้านการออกแบบ
     ลวดลาย” นิตยสาร  Colourway Vol . 17 No. 96 

ผลงานการออกแบบ 
2552          Fas for Jim Thompson by Koraklod Kumsook Collection 

     “Victorian Excursio” Bangkok Intennational Fashion  
     Week 2008, Siam Paragon 

2549                     น าเสนอผลงานใน  Graduate Exhibition Collection  “2D 
     Garments in 3D Forms” Custard Factory , Birmingham , 
     United Kindon 

3.  อาจารย์ สวรรยา  จอมเทพมาลา 
การศึกษา MIFA Master of Fine Art (Fashion Design) Academy of 

Art  University United State America 
 ศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิค การออกแบบแฟชั่น                                         
2543-2547            สาขาวิชาการออกแบบทัศนศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร ์

                     มหาวิทยาลัยศรีนทรวิโรฒ 
ประวัติต าแหน่งและสถานที่ท างาน 
    อาจารยป์ระจ าสาขาวิชาออกแบบแฟชัน่ สาขาการออกแบบ 

     ทัศนศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
         11 สุขุมวิท 23 แขวงคลองเตยเหนือ  เขตวัฒนา 
    กรุงเทพ 10110 โทร  02-649-5000 ต่อ 15118 
    โทรสาร : 02-2600123  ต่อ  115 

                    อาจารย์ประจ าหลักสูตรออกแบบทัศนศิลป ์วิชาเอกการออกแบบ
   แฟชั่น 

งานวิจัย 
2557-2558    โครงการวิจัยพัฒนาลวดลายผ้าขิด ร่วมกับกรมหม่อนไทย                       
2556     โครงการพัฒนาลวดลายผ้าไหมไทยให้กับชมุชนน าร่อง  

     กรมหม่อนไทย ปี 2556 กรณศีึกษา กลุ่มทอผ้าบ้านโป่งถืบใน 
     ต.เวียง อ.ฝาง จ.เชียงใหม่ และกลุ่มทอผ้าบ้านท่ากระจ่าย  
     ต.ท่าชนะ อ.ท่าชนะ จ.สุราษฎร์ธานี 

การบริการวิชาการแก่บุคคลภายนอก 
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ผู้เชี่ยวชาญและกรรมการตัดสินผลงานการออกแบบเครื่องแต่งกายระดับอาชีวะศึกษาแห่ง
ประเทศไทย กจิกรรม China World Fashion Design Contest  ศูนยก์ารค้าไชนาเวิรล์ วังบูรพา 

วิทยากร อภิปรายเรื่อง“ทิศทางการแต่งกายน่วมสมัยด้วยผ้าไหมไทยของคนไทย”ภายใต้
โครงการ FASH for QSDS ศูนย์แฟชั่นและเครื่องประดับ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ร่วมกับกรม                                                                                                                                                                                    
หม่อนไหม กระทรวงเกษตรและสหกรณ ์

วิทยากร,ที่ปรึกษาด้านการออกแบบและสร้างแบรนด์ กิจกรรมฝึกอบรบเชิงปฏิบัติการหลักสูตร
เสิรมสร้างผู้ประกอบการใหม่ สาขาอุตสาหกรรมแฟช่ัน ปงีบประมาณ 2557  ศูนย์บรกิารวิชาการ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ร่วมกับกรมส่งเสริมอุสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม 

วิทยากรในหลักสูตรพัฒนาพนักงานขายแผนกเสื้อผ้าเด็ก ห้งสรรพสินค้าเซ็นทรัลชิดลม 
วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการ โครงการอบรมหลักสูตรพัฒนาฝีมือการผลิตการออกแบบสินค้าและ

บรรจุภัณฑ์ ใหก้บัผู้ประกอบการณ์ผ้าไหมไทย ร่วมกับกรมหม่อนไหม กระทรวงสหกรณ์,ศูนย์หม่อนไหม 
จังหวัดขอนแก่น 

กรรมการตัดสินผลงาน โครงการ Grand Sport Young Designer Contest 
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ภาคผนวก ข  ค ำขอจดสิทธิบัตร 
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ประวตัิผู้วิจัย 
 

หัวหน้าโครงการวิจัย 
1.  ชื่อ-สกุล   นางสาวอารีนา  อีสามะ 
    Miss.Arena  Esamah 
2.  เลขหมายบัตรประชาชน 3941000125714 
3.  ต าแหน่งปัจจุบัน  พนักงานมหาวิทยาลัย  
4.  หน่วยงานที่อยู่ที่ติดต่อได้พร้อมโทรศัพทแ์ละโทรสาร  
       หลักสูตรสาขาวิชาการออกแบบแฟชั่นและสิ่งทอ  คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์  
        มหาวทิยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย อ.เมือง จ.สงขลา  90000 

โทร  074324246  
         E-mail arena2521@hotmail.com 
5.  ประวัติการศึกษา  คศม. คหกรรมศาสตร์มหาบัณฑิต (สิ่งทอและเครื่องแต่งกาย)

 มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์ 2553 
    คศบ.คหกรรมศาสตร์บัณฑิต (ผ้าและเครื่องแต่งกาย ) 
    สถาบันเ ทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย สงขลา  2545 
6.  สาขาวิชาทีม่ีความช านาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) - 
7.  ประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการบริหารงานวิจัยทั้งภายในและภายนอกประเทศโดยระบุสถานภาพ

ในการท าการวิจัยว่าเป็นผู้อ านวยการแผนงานวิจัย หัวหน้าโครงการวิจัย หรือ ผู้ร่วมวิจยัในแต่ละ
ข้อเสนองานวิจัย เป็นต้น 

7.1  งานวิจัยที่ท าเสร็จแล้ว : ชือ่แผนงานวิจัยและหรือโครงการวิจัย ปีที่พิมพ์ การเผยแพร่ และ
สถานภาพในการท าวิจัย   ไม่ม ี       

7.2  งานวิจัยทีก าลังท า   ไม่ม ี        
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ผู้ร่วมงานวิจัย 
1.  ชื่อ-สกุล   นางสาวสายชลี  ชัยศาสตร ์

    Miss.Saichalee  Chaiyasart 
2.  เลขหมายบัตรประชาชน 3679900219898 
3.  ต าแหน่งปัจจุบัน  ลูกจ้างช่ัวคราว  ต าแหน่งอาจารย์  
4.  หน่วยงานที่อยู่ที่ติดต่อได้พร้อมโทรศัพทแ์ละโทรสาร  

      หลักสูตรสาขาวิชาคหกรรมศาสตร์  ภาควิชาวิทยาศาสตร์ประยุกต ์
    คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี    
    มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค์  อ.เมือง  จ.นครสวรรค์  60000   
    โทร.  056219100  ต่อ 1401-3 

E-mail            kidhaidee@hotmail.com 
5.  ประวัติการศึกษา  คศม. คหกรรมศาสตร์มหาบัณฑิต (สิ่งทอและเครื่องแต่งกาย)  
    มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์ 2552 
    วทบ.วิทยาศาสตร์บัณฑิต (คหกรรมศาสตร)์ 
    มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  2547 
6.  สาขาวิชาทีม่ีความช านาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) - 
7.  ประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการบริหารงานวิจัยทั้งภายในและภายนอกประเทศโดยระบุสถานภาพ

ในการท าการวิจัยว่าเป็นผู้อ านวยการแผนงานวิจัย หัวหน้าโครงการวิจัย หรือ ผู้ร่วมวิจยัในแต่ละ
ข้อเสนองานวิจัย เป็นต้น 
7.1  งานวิจัยที่ท าเสร็จแล้ว : ชื่อแผนงานวิจัยและหรือโครงการวิจัย ปีที่พิมพ์ การเผยแพร่ และ

สถานภาพในการท าวิจัย   ไม่ม ี       
7.2  งานวิจัยทีก าลังท า   ไม่ม ี       
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